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TALLFR DE LECTURA ¥ REDACCION

Escribir y leer es una préctica comin del hombre moderno, una
herramienta de trabajo ineludible pues al fin y al cabo el lenguaje
es el organizador del pensamiento. Por eso nuestra destreza en su
manejo nos hace mads capaces. Por medio de é] nos comunicamos, a
través de é1 ampliamos nuestro conocimiento del mundo. Lenguaje y
pensamiento van de la mano. Escribir bien es pensar bien. La
lectura es una forma de habituarnos al uso del lenguaje, a su
riqueza expresiva, a sus posibilidades de creacién y recreacién. A
través de la palabra escrita expandemos la posibilidad de nuestro
pensamiento, compartimos en el tiempo y el egpacio las
preococupaciones esenciales del ser humano. Conocer conduce a la
reflexién, ésta a la comprensién y a la telerancia; se rebasan los
limites de la cotidianeidad.

La palabra es el wvehicule por el cual organizamos nuestra
comprensién del universo, del hombre y de nosotros mismos. Es
ademas nuestro canal de comunicacién al exterior. La palabra,
cuando nombra, da forma a conceptos, emociones, sentimientos,
dudas, inguietudes, ideas, deseos. Por medio de la palabra escrita
se ha podido plasmar la memoria de la humanidad a través de
testimonios, poemas, noticias, relatos, cuentos, novelas,
canciones, heredandonos un patrimonico inapreciable de
conocimientos. Es por tanto, la lectura una forma uGnica de
enriquecer nuestro contacto con el mundo. Pocos placeres del

intelecto equivalen a aguel de identificarnos en la letra impresa,
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de compartir pensamientos y sensaciones a través de las paginas de
un libro. Con la lectura se abre un didlogo intimo con los libros
gque nutre nuestro espiritu y nuestros suefios.

La lectura es una forma de sofiar y reflexXionar, un estimulo para
imaginar y crecer; estructura nuestro pensamiento, amplia nuestro
vocabulario y, como consecuencia, nos conduce a una forma de
expresién oral y escrita mas clara y precisa. La lectura es también
un acto gue se recrea constantemente, un ave fénix que nace una ¥y
otra vez. Al leer, jugamos el juego propuesto por el escritor,
recreamos su escrito, le damos sentido.

El Taller de Lectura y Redaccién ha escogido la piedra angular
de la literatura espafiola, la primera novela moderna, El Ingenioso
Hidalgo Don Quijote de 1la Mancha para ofrecer una propuesta
integral en el desarrollo de habilidades de lectura y redaccién. En
este Taller, lectura y escritura se enlazan en una propuesta de
lectura creativa donde el participante es activo; sus ejercicios
escritos corresponden a diferentes aspectos de la lectura
realizada. La propuesta central del Taller es la manera en que la
lectura y la escritura se entrelazan. Los ejercicios escritos se
refieren a los elementos informativos necesarios para aclarar y
ampliar las posibilidades de la redaccion. En un taller asi, la
practica, o sea la experiencia, dicta la necesidad de la regla, el
conductor orienta hacia el uso de estos aspectos formales, el
participante se adiestra en el oficio de la expregiﬁn escrita
clara, coherente, bien estructurada y con correcta grafia,
sintaxis, lenguaje y, ademds, estd en condiciones de explorar las

posibilidades de la escritura creativa.



La estrategia pedagdgica en este Taller es el juego, el juego
como reto, como espacio que posibilita el flujo de la expresidn, la
critica constructiva, la responsabilidad compartida y finalmente,
la autocritica.

Entre mejor se conocen las reglas, mds a fondo se puede jugar
este juego. Por ello, en este Cuaderno se proporciona informacién
sobre Cervantes, su obra y el contexto en el gue fue escrita;
algunas normas, datos y conceptos fundamentales del espafiol, su
estructura y funcionamiento, con los cuales mejorar nuestras
posibilidades de comunicacién escrita, aprovechando los espacios
gque nos ofrece para escribir. El resultadec concreto de esta
experiencia es la autocorreccién -es decir la visién critica del
texto propio- habilidad que se ejercita a lo largo del Taller y que
nos da los elementos necesarios para la mejor redaccién de nuestros

escritos més alla de los limites del Taller.



SESION 1

Ninguna fragata nos lleva a todas partes

como el libro.

Emily Dickinson

En esta primera sesidén conoceremos los objetivos y planteamiento
central del Taller asi como a las personas con quienes trabajaremos
durante todo el Taller: nos pondremos de acuerdo sobre la forma de

trabajo, evaluacién y reglas del juego.



VAMOS A CONOCERNOS

MI NOMBRE:

MIS PALABRAS:




SESION 2

En nuestras escuelas, por regla general, se rie
demasiado poco. La idea de gque la educacién de
la mente ha de ser algo tétrica es una de las
cosas mds dificiles de combatir.

Gianni Rodari

En esta sesidén tendremos un primer contacto con la edicién

ilustrada Don Quijote de la Mancha, de Edicol, conoceremos al

Ingenioso Hidalgo, protagonista de la obra de Cervantes, Yy
descubriremos cudnto sabemos de la misma. A partir de los elementos
con gue el autor describe a Don Quijote, haremos nuestro primer
ejercicio de redaccién, describiendo un personaje real o
imaginario. Finalmente, haremos una actividad en la gque

descubriremos cOimo nos comunicamos.



LCOMO SE DESCRIBE UN PERSONAJE?

ELEMENTOS QUE DESCRIBEN AL QUIJOTE:

DESCRIEE TU PERSONAJE:




ZCOMO NOS COMUNICAMOS?T

La palabra comunicar proviene de la voz latina "comunicare",
poner algo en comGn. El diccionario la define como la accién de
transmitir, dar parte de una cosa, estar en relaciones, tener
correspondencia unas personas o0 cosas con otras. Todas estas
definiciones nos describen la accién de comunicar, pero icémo se da
este fendmeno?

Desde el primer contacto que el feto tiene con su madre, dentro
del utero, hasta los mas avanzados sistemas de transmisién por
satélite, son formas de comunicacidén. En cada caso hay alguien gque
envia un mensaije (los movimientos del bebé o la voz de la madre, o
la emisién de un programa televisiveo) y alguien que lo recibe y lo
interpreta. Esta relacién se describe asi de manera lineal: EMISOR
--MENSRJE--RECEPTOR.

Como hemos visto en la definicién mas arriba, comunicar tiene
que ver con relacionarse, con poner algo en comin, con tener
correspondencia. Los distintos pueblos tienen formas comunes de
comunicarse, que tiene gue ver con su idioma, sus costumbres, su
historia.

Desde gque nace, el ser humano emprende el proceso de aprender a
comunicarse, a poderse relacionar con el mundo, primero, al emitir
mensajes que son parte de un cédigo personal (el llanto del bebé,
que la madre interpreta como sefial de hambre, suefio, frio, etc.),
después, al recibir los mensajes gque le llegan del mundo exterior
(sonidos, colores, voces, rostros, etc.), mensajes que interpreta

y aprende a reconocer. Cuando el nifio descubre gque los sonidos



conforman palabras y que éstas significan, intenta reproducirlas.
Ha dado el primer paso hacia la comunicacién verbal. Después, el
proceso se desarrolla hacia la adquisicién de mayor vocabulario ¥
a aprender gqué palabras designan qué cosas, situaciones,
sentimientos, y cuindo hay que aplicarlas.

Cuando entramos en el proceso de la comunicacién humana, nos
volvemos emisores y receptores de miles de mensajes. De nuestras
posibilidades de interpretar los mensajes recibidos Y emitir
claramente los nuestros, depende la calidad de nuestra
comunicacién.

Cuando hablamos, efectuamos un proceso inconsciente de elaborar
nuestros mensajes para que el receptor pueda interpretarlos mas
fdcilmente: no nos dirigimos de la misma forma a un jefe gque a un
nifio, que a un empleado en una tienda. Sabemos gque hay palabras gque
un nific puede no entender o que no le gustardn a un jefe o que
hardn que el empleado nos atienda mejor. Esto guiere decir gque
nuestra mente analiza rdpidamente qué queremos decir, para gué y a
quién se lo vamos a decir, y organiza el cémo lo diremos. Ademas,
a nuestras palabras se unen los gestos o el tono de voz que
utilizamos, y tenemos la posibilidad de observar las reacciones de
quien nos escucha, lo que nos permite aclarar o modificar nuestro
discurso sobre la marcha. Esto hace mas efectiva nuestra
comunicacién hablada.

Sin embargo, cuando gqueremos comunicarnos por escrite, no
contamos con el apoyo de los gestos o el tono de voz, ni tenemos
posibilidad de observar a nuestro interlocutor. Nuestra

comunicacién estd basada exclusivamente en las palabras. Es



entonces cuando, a veces, no pensamos en nuestro receptor. Nos
olvidamos de que es necesario que lo gue escribimos sea claro para
guienes lo leeran. No nos detenemos a pensar qué gqueremos decir,
para gqué (informar, convencer, narrar, etc.) ni a quién se lo
decimos, lo gue hace dificil organizar el cémo decirlo.

De cémo nos comuniguemos depende el éxito de nuestros escritos.
Como emisores debemos tomar en cuenta QUE vamos a decir, PARA QUE,
o con gqué fines, QUIEN va a recibir nuestro mensaje y COMO debemos
organizarlo para que sea claro para nuestro receptor. Estos son los

principios basicos de la redaccidn.
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SESION 3

Cualguier hombre gue sabe cémo leer tiene el
poder de magnificarse, de multiplicar 1las
maneras en gque existe, de llenar su vida, de
hacerla significativa e interesante.

Aldous Huxley

En esta sesion descubriras tu capacidad para escuchar, atender y
retener, a partir de la lectura de un fragmento de la introduccién
del Quijote, primero en su versidén original y después con algunas
modificaciones. Posteriormente leeremos el episodic en el gque
nuestro personaje es armado caballeroc en una venta, y haremos un
ejercicio para constatar si logramos expresar por escrito nuestros

pensamientos.
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ESTILO OSCURO, PENSAMIENTO OSCURO

ABzorin*

Todo debe ser sacrificado a la claridad. Otra cualquiera
circunstancia o condicién, como la pureza, la medida, la elevacién
y la delicadeza, debe ceder a la claridad. ;No es esto bastante?
Pues para los puristas lo siguiente: "Mas vale ser censurado de un
gramatico que no ser entendido."

Es verdad que toda afectacidén es vituperable; pero sin temor se
puede afectar ser claro. La finica afectacién excusable serid la de
la claridad. No basta hacerse entender; es necesario aspirar a no
poder dejar de ser entendido.

8i; lo supremo es el estilo sobrio y claro. Pero, (cHmo escribir
sobrio y claro cuando no se piensa de este modo? El estilo no es
una cosa voluntaria, y ésta es la invalidacién y la inutilidad
-relativas- de todas las reglas. El estiloc es una resultante...
fisiclégiea.

Cuando el estilo es oscuroc, hay motivos para creer gue el
entendimiento no es neto. "Estilo oscuro, pensamiento oscuroc." Se
dice claramente lo que se escribe del mismo modo, a no ser gue haya
razones para hacerse misterioso.

iAdmirable de exactitud y de penetracién! Recomendamos la
sencillez y tornamos a recomendarla. ;Qué es la sencillez en el
estilo? He aqui el gran problema. Vamos a dar una férmula de la
sencillez.

La sencillez, la dificilisima sencillez, es cuestién de método,

* En: Lectura en vor alta, Juam José Arrecla. Porria, Néries.
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Haced lo siguiente y habréis alcanzado de un golpe el gran estilo:
colocad una cosa después de otra. Nada mas; esto es todo. ¢(No
habéis observado que el defecto de un orador o de un escritor
consiste en que coloca unas cosas dentro de otras, por medio de
paréntesis, o de apartados, de incisos y de consideraciones
pasajeras e incidentales?

Pues bien, lo contrario es colocar las cosas-ideas, las
sensaciones, unas después de otras. "Las cosas deben colocarse
—dice Benjaramo— segfin el orden en que se piensan y darles la
debida extensién." Mas la dificultad estd... en pensar bien. El

estilo no es voluntario; el estilo es una resultante fisioldgica.
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SESION 4

El arte de leer es en gran parte adquirir un
mejor entendimiento de la vida por el
encuentro de uno mismo con ella en un libro.

André Maurois

Esta sesidén consta de tres actividades durante las cuales
conoceremos a Sancho Panza, fiel escudero de Don Quijote, en el
famoso episodio de los molinos; recordaremos las caracteristicas
que debe tener un texto para cumplir con su funcidn comunicativa;
reflexionaremos sobre la oracidén como minima unidad de sentido
completo, a partir de la lectura de un discurso; leeremos un texto
sobre la funcidon de la autocorreccidén y la correccidén, y la
importancia de hacer de ella un hédbito; finalmente realizaremos un

primer ejercicio.
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SANCHO PANZA ¥ LOS MOLINOS
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SOUE DIJO?

Yo creo que mi opinién al respecto es esa, (qué le parece?

Bueno mi gquerido colega, mi opinién al respecto pudiera ser,
desde luego, bajo un punto o un 4&ngulo politico o m&s bien
protocolario, pero quiero decir, desde luego, y siempre que usted
esté de acuerdo, y dadas las circunstancias que tenemos,
primeramente la cosa... mundial, internacional, que en realidad,
dado pues el momento, porque usted sabe gue en muchas ocasiones,
usted mismo lo habrd pensado, colega, que dice uno: hombre, (por
qué?, ipor qué qué? que.., y sin embargo la cosa viene, y viene, y
viene, y luego se va. Muy bien, hasta ahi esta correcto; pero si
pudiéramos eh... dar un ecaso andlogo en gque muchas veces ipor
que?... Entonces el individuo en cierta forma... Hombre, yo creo
que hasta cierto punto, si hay cierta responsabilidad, que debemos
nosotros, como politicos, como diplomaticos, Y como hombres que
tenemos la conciencia, que digamos, en esta forma o en otra, pero

de cualquier manera yo creo gue mi opinidn al respecto es esa, jqué

le parece?

YO CREO QUE MI OPINION AL RESPECTO ES ESAR, (QUE LE PARECE?

17



LA AUTOCORRECCION

Asi comec nosotros dedicamos tiempo, energia, esfuerzo y hasta
dinero al cuidado y cultivo de plantas, jardines, peces, perros Yy
gatos; a nuestro aspecto fisico, al crecimiento ético, profesional,
moral, etec., de la misma manera podemos dedicar un tiempo, un
espacio y determinada energia al cultivo de nuestra lengua.

Muchas de nuestras dificultades para comunicarnos radican en el
uso incorrecto o deficiente de la lengua, por ello es necesario
darle especial importancia al conocimiento de su estructura, normas
y funcionamiento.

La lengua es como una mina gque podemos explotar infinitamente
para expresar nuestros sentimientos, deseos, ansiedades e ideas;
pero, a pesar de que la comunicacidén verbal es de caracter
colectivo, sentimos el escribir como un acto intimo, que se puede
compartir o no con gquien uno guiera; por eso, aungue deseamos Yy nos
gusta que nos entiendan y comprendan, nos cuesta trabajo corregir
¥ gque nos corrijan.

;Coémo corregirnos, coémo avanzar en el conocimiento y uso de la
lengua, entonces? Una forma eficiente y placentera es la
autocorreccién. Si contamos con los instrumentos necesarios, como
por ejemplo uno o varios diccionarios y una gramdtica, podremos
corregirnos nosotros mismos.

Ademids de los instrumentos antes sefialados, es de wvital
importancia que deseemos mejorar nuestra escritura, gque adgquiramos
el habito de examinarla, de preguntarnos si decimos lo gque queremos

decir, y si lo decimos como gqueremos; si se entiende nuestro

18



mensaje, si1 nuestro texto tiene sentido, orden, eclaridad,
coherencia y unidad.

Una vez gue hemos logrado darle sentido a nuestras palabras,
pasaremos a revisar Yy corregir las repeticiones, ambigiiedades,
puntuacidn, acentuacién, en fin, la ortografia y el estilo,

En general, nos cuesta mAs expresarnos por escrito gque
oralmente, por ello una buena ayuda es decir las cosas en voz alta,
escucharnos, y ponerlas por escrito, primero en forma de esguema y
luego desarrollandolas en su totalidad.

La escritura esta estrechamente ligada a la lectura, escribimos
un texto para que alguien lo lea: leemos lo gque otro escribiéd;
ademas, cuando escribimos, al mismo tiempo, conscientemente o no,
vamos leyendo nuestro texto, pensando en quién seri nuestro lector,
teniendo en cuenta el mensaje que deseamos transmitir, las leyes de
funcionamiento de la lengua escrita, y las del género que estamos
utilizando; elegimos ciertas palabras, desechamos otras, optamos
por oraciones simples o complejas, por dar ejemplos o generalizar,
por ofrecer o no cierta informacidén, en qué momento ofrecerla, en
fin, escribimos y leemos.

Al corregir, volvemos a leer y valvemos a escribir, asumimos una
actitud mas consciente frente al texto, leemos en voz alta para
percibir coémo se escucha, nos preguntamos si el receptor lo va a
entender, si es claro el sentido, si no hay ambigiiedades u
obscuridad. Asi, cambiamos palabras, frases, oraciones, parrafos
enteros, argumentaciones, estrategias o el orden, pensando siempre
en que el texto tenga sentido para los lectores, el primero de

elles, uno mismo.
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Durante el Taller ofrecemos v explicamos una serie de claves que
esperamos sirvan para tu préactica de autocorreccitn; a fin de
cuentas, aprender de uno mismo ¥y por uno mismo es una de las formas
mas placenteras de aprender.

Cuando leemos nuestros escritos podemos sobrevalorarlos o, por
el contrario, subvalorarlos. Es normal; pero es necesario buscar un
equilibrio interno gque nos permita leer y corregir lo mas
objetivamente posible. En este sentido es recomendable que una o
varias personas lean nuestro texto y nos digan gué entendieron, gqué
no les guedd claro, gqué pasaje o expresidén es corregible. La
autocorreccién puede ser placentera, pero tiene el limite de
nuestro mayor o menor conocimiento y de nuestra subjetividad; por
ello, una vez gue hayamos terminado, el siguiente paso es corregir
nuestro escrito con alguien que tenga experiencia y un buen
conocimiento de nuestra lengua, ademas de gque ejercite
habitualmente la escritura.

En todos los trabajos, técnicos, cientificos, artesanales o
artisticos, son frecuentes el error, la correccidn, el intento, el
adorno, la bGsqueda de la perfeccién, por ello corregimos, pulimos,
transformamos, c¢reamos ¥y aprendemos. (Por gqué no hacerlo con
nuestra lengua?

Lo esencial es la claridad y el sentido de nuestros escritos,
después la coherencia y la unidad de las ideas expresadas, la
manera en gque hemos estructurado el texto. Después cuidaremos la
forma: la ortografia, la gramatica, el uso correcto del lenguaje,

la puntuacidn, etc.
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SESION 5

Amigo, éste no es un libro, el que lo toca,
toca un hombre.

Walt Whitman

En esta sesidn ejercitards tu habilidad como lector. Haras una
reflexién sobre la lectura en voz alta y analizards la actitud de
diferentes personajes de la obra frente a uno de los temas de la
literatura universal, a partir de la lectura del episodio de
Marcela y Grisdéstomo. Finalmente, conocerds como se estructura un

parrafo.
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LA LECTUORA EN VOZ ALTA

Hubo un tiempo -cuando la letra impresa comenzaba a
desparramarse por el mundo gracias al invento de Guttenberg- en que
la lectura en corro, donde el que sabia leer tomaba la palabra y
compartia una historia con los demds, era comin. La lectura era
entonces un acto colectivo, una manera de dar ojos a quien no sabia
leer, una forma de subsanar las escasas impresiones y el lujo que
suponia la posesién de un libro. Eran usuales las reuniones donde
hombres y mujeres compartian el gusto por la palabra, y la lectura
se volvia tema de conversacién entre una y otra tertulia. Poco a
poco la lectura silenciosa y solitaria, y el creciente nimero de
posibles lectores han desplazado la funcién de esas rondas
literarias, por llamarlas de alguna manera. Si bien el placer de la
lectura silenciosa es innegable e insustituible, una buena manera
de enriquecerlo es recuperar ese habito en desuso.

Leer en voz alta es encajar el diente al idioma por una de sus
virtudes maAs conspicuas: la sonoridad. Es adentrarse en el don
fonético del castellano que le permite ser a la vez "enérgico ¥y
suave, denso y flexible, dulce sin blandura y vigoroso sin
dureza".* Leer en voz alta o escuchar una lectura en voz alta es
ponerse a tono con el ritmo de las frases, la tensidn de una
historia y la fluidez del discurso narrativo, a la vez gque el
significado de vocablos cobra sentido con la intencién de la

lectura.

* "La lemgua de Cervamtes" em: Dulcimea y otros Bnmsajos Cervantines. Ludovik Osterc, Joan Boldd i
Climent, Bditores. México, 1987,
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NingOn nific es demasiado pequefio para escuchar y tampoco ningftin
adulto demasiado grande para retomar el guste por una vieja
practica gque en si misma da sentido a todo lo gque podrian ser sélo
reglas memorizables: los signos de puntuacién, los acentos, los
cambios de parrafo. Una lectura en voz alta presupone una
complicidad con los signos de puntuacién y el sentido de las
palabras -un flirteo con las comas, un guifio con las comillas, un
asentimiento con los puntos y un aguardar con los dos puntos; con
las interrogaciones y las exclamaciones, no gqueda mas que sucumbir
a4 su imperativo grafico.

Leer en voz alta es familiarizarse y familiarizar a otros con
los cédigos de escritura, es salpicarlos con la belleza del
lenguaje y la fuerza de las palabras que, hiladas, dibujan
pensamientos, ideas, emociones.

Una buena manera de transmitir el placer por la lectura es darle
el espacioc necesario con los hijos, con los amigos, con la pareja.
¢{Quién puede negarse a la generosidad del gue comparte un parrafo
especial leyéndonoslo en voz alta? ;(Qué nific puede despegarse de la
magia de esa lectura que comparte con papa, mama, los abuelos o los
maestros?

Si bien la lectura silenciosa es prodiga en el encuentro intimo
de pensamientos y emociones, en la identificacién con algin
personaje gue abre al lector un didlogo maravilloso con la historia
o el poema escrito, y hace del sabor de los momentos solitarios un
encuentro paladeable con las palabras, la lectura en voz alta es
una forma retomable y muy rica en el deseo de esparcir el placer

por la lectura y compartirla con los demas.
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CON LA ACTITUD DE CUAL PERSONAJE

TE IDENTIFICAS ¥ POR QUET?”
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DE I.A ORACTION AL PARRAFO

La oracién es la primera y mis pequefia unidad de sentido
completo del eserito; el parrafo, la wunidad intermedia.
Gréficamente, un parrafo debe comenzar con mayfiscula ¥ terminar con
un punto y aparte.

Los parrafos pueden describirse como un conjunto de oraciones
unidas con el fin de desarrollar la idea expresada en la oracién
principal. La oracién principal nos da el contenido del parrafo y
expresa la idea que se va a desarrollar. Esta no tiene sitio fijo
dentro del parrafo, aunque muchas veces se encuentra al prinecipio.
Un parrafo contiene, por lo tanto, una oracién principal y wvarias
modificadoras que lo aclaran, agregan, matizan o ejemplifican.

Los parrafos deben tener unidad y coherencia. Todas las
oraciones del parrafo deben estar relacionadas con la oracién
principal para que haya unidad. La organizacién de las oraciones
modificadoras debe ser légica para lograr la coherencia del
parrafo. Estas pueden tener orden cronolégico, de causa y efecto,
comparacidn, contraposicién, etc,

Para verificar si has escrito un parrafo adecuadamente, revisa
que no haya dos o mas ideas principales, que las oraciones gque
modifican a la principal estén légicamente ordenadas, ¥ gue todas

ellas apunten a la idea principal.
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He aqui un ejemplo de parrafo tomado del texto "apolo o la

literatura” del esecritor y filésofo mexicano Alfonso Reyes:

Es innegable gue entre la expresion del creador literario y la
comunicacién que él nos transmite no hay una ecuacion matematica,
una relacién fija. La representacién del mundo, las implicaciones
psicolégicas, las sugestiones verbales, son distintas para cada uno
y determinan el ser personal de cada hombre. Por eso el estudio del
fenémeno literario no es una fenomenografia de ente fluido. No sé
si el Quijote que yo veo ¥y percibo es exactamente igual al tuyo, ni
si uno y otro ajustan del todo dentro del Quijote que sentia,
expresaba y comunicaba Cervantes. De aqui gue cada ente literario
esté condenado a una vida eterna, siempre nueva y siempre naciente,

mientras viva la humanidad.

iCual es la oracién principal de este parrafo, ¥ cuales las

modificadoras?
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SESION 6

El placer de la lectura se duplica cuando uno
vive con alguien que comparte los mismos libros.

Katherine Mansfield

En esta sesidn conoceremos el episodio de la quema de los libros y
resolveremos un crucigrama. Reflexionaremos también sobre las
novelas de caballeria y lo que El Quijote representa. Por tltimo
haremos un ejercicio de puntuacidén y conoceremos el uso correcto de

estos signos.
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CRUCIGRAMA

1
3
3 3
2 5
5
1 0
In
s
[
HORITONTALES VERTICALES

1.= Mujer que no ha conocide varédn,

1.- Virtud de dar a cada uno lo que le
pertenece.

3.- Aceidn ceremonial referente 2 las armas de
quien se armaba caballers,

{.- Ridalgo de calificada nchleta.
5.- Golpe para armar caballers.
§.- Dinero seqgin Dom Quijoke,

7.- Virtud de caballero.

8. hnimo para acomster grandes hatafias.
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1. Tribunal eclesidstico para castigar

delitas de 12 fe.

1.- Con lo que Don Quijote confunde la Venta,

y.- Vestuario de up caballero,

4.- Area.

§.- El que sirve a un caballerc.

£.- } quien dedicaban los caballercs sus

hazafas,

.~ El que ejerce el arte v ciencia del

encantamianta,

- Bestia mitologica, enemiga de los

caballeres.



¥ PUNTO
EL CHADADAN

Maximo Rivera*

cuento las vigas una dos tres cuatro llego hasta quince me confundo
la perspectiva las une y vuelvo a contar como si subiera una
escalera luego veo la grieta que baja por los adobes encalados el
ropero lleno de ropas viejas en una fila apretujada de cuerpos
descabezados encima el pianito las flores de papel los calendarios
las fotos la mufieca sin ojos el reloj mudo echado en el camastro el
abuelo respira con la boca abierta el sombreroc cubriendo sus ojos
desamparado en la inmensidad del gran cuarto a merced del silencio
de la tarde los quejidos de madera vieja el rechinar de la cama
temeroso de bajarme hoy me siento como un nadufrago sobre una fragil
tabla el chadadan el loco que persigue y se roba a los nifios se
esconde bajo las camas ahi paciente espera los coge por los pies y
los arrastra hasta la oscuridad himeda y polvosa cuantos habrin
sido sorprendidos cémo podran vivir bajo el rechinar sobre el
ladrillo himedo y frio por qué nunca los ha barrido la sirvienta me
atormenta el miedo tengo 28 afios he regresado para acabar con ese
temor infantil con ese juego de nifios no despertaré al abuelo
bajaré sin su amparo levantaré las barbas de la colcha se levanta
la colcha entre la basura y la pelusilla esta el cuerpo momificado

de el chadadin muerto de aburrimiento

* En: El Cuento. Revista de imaginacifa. GV Editores, Mézico, 1988,
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SESION 7

La literatura conforta y libera
multiplicando, en otra zona mejor,
nuestras posibilidades de existencia.

Al fonso Reyes

Conoceras los enredos de Don Quijote y Maritornes en la venta en la
que el Ingenioso Hidalgo y su escudero deciden descansar, ¥

participaras en un juego de "Memoria".
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SESION B

Hay una gran diferencia entre un hombre con
inguietud qgque gquiere leer un libro, ¥ un hombre
aburrido gue guiere un libro para leer.

G. K. Chesterton

En esta sesidn conoceremos gue le sucedid a Don Quijote cuando
liberd a los galeotes; después leeremos un texto acerca de la
importancia ¥ la manera de planear y estructurar un escrito, y por
f1ltimo haremos un ejercicio aplicande esta informacidén. Finalmente,

realizaremos un ejercicic para conocer nuestros avances ¥

dificultades en la escritura.
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SCOMO ORGANIZAMOS UN ESCRITOY

Antes de plasmar nuestras ideas en un escrito informativo, de
anilisis o periodistico, entre otros, las debemos organizar. Esto
presupone definir cudles son las ideas centrales, en qué orden las
vamos a desarrollar, y cuiles son las ideas subordinadas a cada
idea central. Una posible forma de organizar el escrito es
elaborando un guién, esguema, o "esqueleto" donde se enumeren las
ideas centrales en el orden en gque nos parece conveniente
plantearlas. El desarrollo de este "esqueleto" es una cuestidn de
método de trabajo sujetec a las necesidades de cada quien; hay
quienes prefieren hacerlo con oraciones completas, otros con
simples palabras claves. Sea cual fuere la forma, el guidn es un
esgquema util para la consecucidén de los objetivos del escrito, lo
cual no excluye que durante el desarrollo del texto surjan nuevas
ideas o un cambio de orden gue nos parezca mas logico y coherente.

El escrito estd compuesto por varios parrafos y obedece a los
mismos planteamientos que el parrafo es decir, en su conjunto, debe
tener coherencia y unidad. Cada parrafo debe afiadir, explicar,
argumentar la idea principal del texto y la progresion de los
mismos debe tener un orden légico.

La estructura de un texto comprende un péarrafo introductorio,
varios de transicién y un parrafo de conclusién cuyas funciones
estdan implicitas en su denominacién. El parrafo introductorio es
muchas veces el mas dificil de plantear ya gque funciona como
antesala e invitacién a la lectura del texto completo: es decir

debe ser atractivo, claro y debe informarnos brevemente del
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contenido esencial del texto. El parrafo de conclusién es una
consecuencia natural del texto y debe cerrar de manera

satisfactoria los puntos tratados.
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EL ESQUELETO
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SESION 9

S6lo los hombres con los ojos bien abiertos
pueden geozar un libro, extraer de €l lo gque les
es vital. Tales hombres gozan todo lo gque
ingresa en su experiencia y, a menos que esté yo
terriblemente eguivecado, no separan las
experiencias recibidas a través de la lectura de

las maltiples experiencias de la vida real.

Henry Miller

En esta sesiodn revisaremos nuestros textos sobre la justicia para

verificar si desarrollamos claramente nuestras ideas: conoceremos

la funcién y el

uso correcto de las preposiciones. Finalmente,

leeremos el episodio en el gue Don Quijote envia una carta a su

amada Dulcinea.
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LA JUSTICIA
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LA FUNCION DE LAS PREPOSICIONES

(Lee y completa el siguiente escrito, usando preposiciones).

Las preposiciones son particulas que sirven enlazar
si los diversos elementos la oracién (sustantivos,
pronombres, adjetivos, verbos, adverbios y algunas inter jecciones).
Las preposiciones indican o establecen tres tipos
relaciones:
1) Espaciales: Yo me voy la Luna; tG iras
Marte; é&] partira el Sol.
2) Temporales: Te dejo tranquile el momento
gque cumplas tu promesa.
3) Condicionales:
- Causa: Se sacrificé sus ideales.
- Modo: Todo esta hacer. Lucha ahinco.

- PFin: Ahora se esfuerza mucho descansar

posteriormente en paz.
- Medio: No me mates cuchillo...

Una misma preposicidn puede servirnos diferentes casos:
lo que importa todo al usarlas es observar si nuestra
oracién o texto transmite las ideas que deseamos comunicar. No es
admisible, ninguna circunstancia, ir el sentido,

pena gue no nos entiendan. el uso adecuado
las preposiciones corremos el riesgo gque nuestros

lectores, el mas abusado, corran desesperados

un adivino gue descifre nuestro escrito, y gque el vidente
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busque animosamente el armario, la varita magica,

su bola cristal, vy gque después mucho consultar, nos
diga: mis mas cercanos y gqueridos espiritus, no tengo ni la
menor idea lo que dice este condenado papel.

Las preposiciones mas frecuentes son:
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SESION 10

POESIA

Un poema no es mds

que una conversaclén en la penumbra
del horno viejo, cuando ya

todos se han ido, y cruje

afuera el hondeo bosque; un poema

no es més gue unas palabras;

gue uno ha querido, y cambian

de sitio con el tiempo, ¥ ¥a

no son mas gue una mancha, una
esperanza indecible;

un poema DO es mMas

gque la felicidad, gque la conversacién
en la penumbra, gue todo

cuanto se ha ido, y ya

es silencio...

Eliseo Diego

En esta sesién leerdas la versién completa del poema que recita
Dorotea cuando es descubierta por el cura, e intentaréas
reconstruirlo con un ejercicio de memoria. Después, jugaras a ser

poeta, y conoceras algunas de las caracteristicas de la poesia.
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JUCUEMOS A SER POETAS

40



LA POESIA

En los cb6dices podemos observar que los antiguos mexicanos

representaban la palabra con el jeroglifieco:

éCudl es la diferencia? El globo del segundo jeroglifico esta
adornado con rasgos que representan flores; mediante este elemento
nos indican belleza. Asi, se trata del signo que representa la
palabra bella, la palabra florida, es decir, la poesia. De esta
manera definian a la poesia nuestros antepasados: flor y canto.

En la poesia hay ritmo, emotividad, imdgenes, intuicién ¥y
sintesis. El poeta piensa en imdgenes gque surgen de la asociacién
de dos o més ideas. De esta forma surgen la metdfora y el simil.

La metafora es la figura mis importante del lenguaje poético.
Consiste en trasladar el sentido inicial de las palabras a otro
figurado, estableciendo una comparacién directa.

La metafora se diferencia del simil o comparacién, porque en
éste aparecen las palabras que indican la semejanza (es como),

mientras que en la metdfora la comparacién se da por identidad.
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Simil o comparacién: tus dientes son como perlas.

Metafora: las perlas de tu boca detienen mi mirada.

El ritmo es fundamental en la poesia, ya que ésta es masica
construida con palabras, pausas, silencios (creados por la
puntuacién) y los acentos fonéticos de las palabras.

La imagen y el ritmo ayudan al poeta a capturar sus emociones y
a expresarlas en versos. El verso es la unidad ritmica y visual con
la que suele escribirse la poesia. La poesia tradicional tiene en
cuenta en su construccién la métrica (medida del verso por silabas)
y la rima.

La rima asonante se limita a la igualdad de vocales, a partir de
la Gltima vocal acentuada:

"Alondra de mi casa,

riete mucho.

En tu risa, en tus cjos

la luz del mundo.

Riete tanto,

gque mi alma al oirte

bata el espacio."

M. Hernandez: "Nana a mi nifio"

Hay rima consonante cuando la igualdad se da en todos los
sonidos después de la ultima vocal acentuada:

"Yace aqui un amador

el misero cuerpo helado,

gque fue pastor de ganado,
perdido por desamor.

Murié a manos del rigor

de una esguiva hermosa ingrata,
con guien su imperio dilata

la tirania del Amor."

Cervantes: El Quijote
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La poesia moderna utiliza el verso libre, en el gque no importan
ni la métrica ni la rima, pero si la imagen y el golpe ritmico de
los acentos:

"Te desnudas igual gue si estuvieras sola

y de pronto descubres gue estas conmigo.
iCémo te guieroc entonces

entre las sabanas y el frio! :
Te pones a flirtearme como a un desconocido
y yo te hago la corte ceremonioso y tibio.
Pienso que soy tu esposo

¥y gque me engafias conmigo.

iY como nos gueremos entonces en la risa

de hallarnos solos en el amor prohibido!
(Después, cuando pasé, te tengo miedo

y siento un escalofrio).”

J. Sabines: "Te desnudas igual"

Otra bfisqueda de la poesia moderna son los poemas cortos,
inspirados, tal wez, en el hai-ki, poema de origen japonés gue
muestra las sensaciones del poeta frente a la naturaleza. No dice,
sino sugiere, no muestra, sino evoca; la magia de esta forma

poética radica en su capacidad de sintesis, en su delicadeza ¥y

sutilidad:
":De qué arbol en flor ":La nieve que cae
no sé es otra
pero gué perfume!" este afio?"

Matsuo Basho.

Un ejemplo de poema corto:
"Es mar la noche negra,

la nube es una concha,

la luna es una perla.”

Jo=é Juan Tablada: "Hai-kai"
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SESION 11

La pluma es la lengua de la mente.

Miguel de Cervantes Saavedra

En esta sesidén veremos al bachiller Sansodn Carrasco, disfrazado de
Caballerc de los Espejos, intentando rescatar a Don Quijote de su
locura. Verteremos nuestra opinidén sobre la actitud de este
personaje a través de una redaccién, y conoceremos algunos de los
elementos gue le dan riqueza a un texto: los sindnimos. Finalmente,
abordaremos el tema de la amistad, partiendo de los textos gque

hemos elaborado y revisado.
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SACTUARIA YO COMO SANSON CARRASCO?
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PALABRAS SINONIMAS Y ANTONIMAS

El conocimiento y uso de los sinénimos y de los anténimos amplia
nuestro vocabulario, lo cual aumenta significativamente las

posibilidades de expresidn verbal.

SINONIMOS: Los sinénimos son palabras que tienen una misma o muy
parecida significacién, por ejemplo:

aceite-6leo;: gozo-placer-gusto-deleite; trueque-cambio.

El castellanoc es una de las lenguas con mayor nuUmero de
sinénimos; su uso contribuye a evitar las repeticiones y a darle
rigqueza a nuestros escritos; sin embargo, es necesario tener
cuidado pues no siempre se puede reemplazar una palabra por otra;
nadie dice "un cuadro al aceite", ni "éleo de olivas", aungue

aceite y 6leo sean sindnimas.

ANTONIMOS: Son palabras que tienen significado contrario, por
ejemplo:
blanco-negro; frio-caliente; alto-Dajo; grueso-delgado; vicio-

virtud: belleza-fealdad; bondad-maldad.
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SESTION 12

La literatura no nacié el dia en gque un muchacho
del valle de Neanderthal venia gritando "el
lobo, el lobo", y un enorme lobo gris venia
mordiéndole los talones: la literatura comenzd
el dia en gque un muchacho venia gritando "el
lobo, el lobo"™ y no venia lobo alguno detrds de
él.

Vladimir Nabokowv

En esta sesién =abrdas lo gue sucede cuando Sancho inventa una

Dulcinea para su sefior, y cémo éste vuelve a encontrarla en la

encantada Cueva de Montesinos. En este texto buscaris las palabras

desconocidas e intentaras deducir su significado por el contexto.

Finalmente, realizaras un juego que te ejercitara en la busqueda de

palabras, el descubrimiento de significados y la comprensién de la

estructura y lenguaje del diccionario.

47



ADIVINA EL. SIGNIFICADO
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SESION 132

...Quizd me diréis: ";Estds seguro de gque
esta historia es la verdadera?” ;Qué
importa lo que pueda ser la realidad
ubicada fuera de mi, si me ha ayudado a
vivir, a sentir gque soy yo y lo gque soy?

Charles Baudelaire

En esta ocasién pondremos a prueba nuestras habilidades para leer

en voz alta y escuchar, mientras nos enteramos de lo que sucede en

el episodio de las bodas de Camacho. Haremos un pequefio ejercicio

de actualizacidn del lenguaje y reflexionaremos sobre la manera en

gue éste se transforma.

Finalmente identificaremos los elementos

gue hacen a un texto ambiguo y experimentaremos con ellos.
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HOMONIMIA ¥ AMBIGUEDAD

En la lengua se presentan fenémenos que es necesario conocer Y
tener en cuenta para lograr mayor precisién, claridad y riqueza en
nuestros escritos, por ejemplo:

La HOMONIMIA, qgque consiste en la presencia de dos o©o mas
significados para una misma forma fonética o sonora (PALABRAS
HOMOFONAS) o grafica (PALABRAS HOMOGRAFAS).

Son palabras HOMOFONAS aquellas que se pronuncian de la misma
manera:

Caza (deporte), casa (habitacién).

Hasta (preposicién que expresa el fin de una cosa), asta (palo
de la bandera).

Vaya (del verbo ir) y wvalla (obstaculo).

HOMOGRAFAS: Son las palabras que se escriben de la misma forma:

Nota (del verbo notar), nota (calificacién), nota (musical).

Saco (del verbo sacar), saco (prenda).

Marcos (nombre), marcos (cuadros), marcos (moneda).

La homonimia posibilita el enriquecimiento de nuestros textos
mediante juegos de sentido, ambigiledad, polisemia y humorismo.
Pero, en el caso de las palabras homéfonas, es importante observar
la ortografia, pues ésta puede modificar el sentido: jqué quiere
decir una frase como:

Te pido que vallas asta la caza de Marlene?

Hay AMBIGUEDAD cuando un texto admite varias interpretaciones.
81 se construye conscientemente, con interés literario, tiene un

valor positive. En la literatura se busca la ambigiiedad, la
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polisemia. En el uso cotidiano de la lengua la ambigiiedad se puede
convertir en una dificultad para la comunicacion.

Hay polisemia cuando una misma palabra tiene varios sentidos
(palabras homégrafas), por ejemplo:

Cabo, 1) de vela, 2) grado del ejército, 3) hilo o hebra, 4)
cabo geografico;

Yo guiero un cabo. (De gué tipo?

También puede haber polisemia en frases y en textos completos;
la polisemia es una de las caracteristicas distintivas de 1la
literatura. Un poema o un cuento son mas ricos entre mas sentidos
evoguen.

Cierras las ventanas de tu cuerpo

para que no entre

pero s6lo logras impedir que salga.

El albur es una muestra y manifestacién popular del uso de la
polisemia y la ambigiiedad.

No sucede asi desde el punto de vista gramatical, (ANFIBOLOGIA),
cuando con las mismas palabras se dicen cosas diferentes, dando
oscuridad e imprecisién al escrito; por ejemplo:

"Yo mando que mi heredero dé a fulano diez tazas de plata, las
que él quiera."* No se sabe si las tazas deben ser las que escoja
el heredero o las que prefiera el legatario.

"Ccicerdn recomienda a Tirén a Curio"*, ;quién es el recomendado
a gquién?

Puede dar origen a la anfibologia el usc de LOS PRONOMBRES
PERSONALES:

"A Juan se le cayd un pafiuelo, y un hombre que iba tras él lo
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tomé y se lo llevé."™* No sabemos si se lo guarddéd o si alcanzd a
Juan para devolvérselo; la ambigiiedad originada por e1 pronombre
puede ser corregida mediante un pequefio cambioc en el verbo:

A Juan se le cayo un pafiuelo, y un hombre gue iba tras él lo
tomé y se lo entregé.

El relative QUE también puede originar ambigiiedad:

"El poder que le habia granjeado la victoria."* ;La victoria
granjed el poder?; o por el contrario, (el poder granjed la
victoria?

De la misma manera, el uso de los posesivos SU y SUYO:

Hablaban con ellos de sus asuntos. ;Los asuntos de quiénes?

O la colocacidén de los adjetivos:

Se hacen cortes de pelo a sefioras con navaja. ;Las sefioras
deberan llevar una navaja para ser atendidas?

Vendemos zapatos para nifios de cuero. (Existirdn ese tipo de
nifios?

Ropita para bebé tipo espafiol. ;Los nifios con tipo asiatico o

noruego no pueden usar esa ropa?
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UN TEXTO AMBIGCUOO
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SESION 14

La cultura es conversacién. Pero escribir, leer,
editar, imprimir, distribuir, catalogar,
resefiar, pueden ser leifla al fuego de esa
conversacién. Formas de animarla. Hasta se
pudiera decir gue publicar un libro es ponerlo
en medio de una conversacién, gque organizar una
editorial, una libreria, una biblioteca, es

organizar una conversacion.

Gabriel Zaid

Practicaremos nuevamente la lectura en voz alta con el episodio de

la Dama Trifaldi y el caballo Volador. Este pasaje nos servira para

analizar cémo retrata Cervantes a las clases sociales de su época.

Finalmente, haremos un ejercicio de imaginacién, y mediante una

correccidon cruzada verificaremos problemas de ambigiiedad.
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CERVANTES ¥ SU EPOCA

Cervantes nace en 1547, en Espaifa, en un periodo de transiciodn
de los paises europeos que comienzan a romper las estructuras de la
sociedad feudal, abriéndose paso -impulsados por les
descubrimientos geograficos de la época- hacia una produccidn
capitalista floreciente.

cuando Felipe II asciende al trono, Espafia ostentaba un vasto
predominio politico y militar cuyas posesiones abarcaban parte de
Francia, Italia, los Paises Bajos, Filipinas, América del Norte,
América del Sur, y toda la América Central. Posteriormente se
anexiona los territorios de Africa, Brasil y Asia, al proclamarse
el nuevo rey, heredero del trono de Portugal.

Sin embargo, toda la riqueza proveniente de este poderio no
repercutia en el fortalecimiento de la economia espaficla, debido a
la ausencia de una clase social emprendedora gue sentara las bases
de un desarrollo industrial. La expulsién de los moriscos o arabes
cristianizados, sumada a la de los judios -principales comerciantes
de Espafia- agudizé la situacidén hasta el extremo de la depresién
econémica del pais. Gran parte de los caudales de oroc y plata
provenientes de Nueva Espafia, iban a parar al exterior: en la
compra de alimentos o productos que Espafia necesitaba pero no
producia, o como donaciones, impuestos ¥ prebendas destinados a
financiar la politica imperialista de los Habsburgo.

El desemplec y la elevacidn constante de los precies, afectaba
directamente a la gente del pueblo, creando consecuencias sociales

tales como la mendicidad y el bandolerismo.
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La desastrosa situacién interior de Espafia contrastaba
drasticamente con la pompa exterior de un imperio "en cuyos
confines no se ponia el sol".

Después del rey y la aristocracia, la Iglesia era la principal
fuerza politica, social y econdémica del pais que, sirviéndose de la
Ingquisicién, ejercia un severisimo control espiritual e ideoclégico
sobre las mayorias y, por medio del Santo Oficio y sus hogueras,
reprimia cualquier intento, no sélo de rebelidén, sino de simple
disentimiento.

En la segunda década del siglo XVI se considerd que la Iglesia
Catdélica estaba atravesando por una crisis moral y social gue se
manifestaba en la vida corrupta y apegada a los bienes materiales
de algunos clérigos y monjes.

Como critica a estas anomalias surge un movimiento denominado
Reforma. Su representante en Espafia fue Erasmo de Rotterdam, quien
privilegiaba la observancia de una conducta cristiana y humana del
individuo, por encima del cumplimiento del ritual catélico.

A este movimiento se adhirieron los humanistas, filésofos de la
época gue rebasan la concepcién religiosa del munde y ponen el
acento en la naturaleza y el hombre. La respuesta de la Iglesia
Catélica espafiocla fue el movimiento conocido como la
Contrarreforma.

En 1564, la Iglesia publica el Indice de los Libros Prohibidos,
para evitar la proliferacién de textos heréticos, imponiendo
severos castigos para los infractores. Este hecho resulta un fuerte
golpe a la literatura y a la posibilidad de la libre expresién del

pensamiento y la critica.
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La obra de Cervantes se produce en el Siglec de Oro espaifiol,
llamado asi por el florecimiento del arte y en especial de la
literatura con autores como Lope de Rueda, Lope de Vega y Calderén
de la Barca, dramaturgos, asi como Géngora, Quevedo, San Juan de la
Cruz y el mismo Lope de Vega, poetas.

Se considera al Quijote como la primera novela moderna. En ella,
Cervantes expresa su concepcidén humanista del mundo, valorando sus
conceptos de justicia, honor, igualdad, entre otros; al mismo
tiempo gque lanza su aguda critica a las clases dominantes y se
manifiesta a favor de los desposeidos, recurriendo a la satira y a
la parodia.

Ademds de la critica a las clases poderosas de su tiempo,
Cervantes coloca en un papel protagdénico a un personaje del pueblo
espaficl gquien emerge dentro de la novela inmortal poniendo de
relieve los valores humanos positivos de las clases populares.
Sancho Panza, capaz de aprender de su amo, enfrentara nuevos
tiempos, con su humanismo y sabiduria popular enriquecidos por los
mas altos ideales de su amo; se trata ahora de un simbolo més rico:

Sancho gquijotizado.
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SI YO TUOVIERA UN CABALLO VOLADOR
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SESITION 15

Un libro hermoso es una victoria ganada en
todos los campos de batalla del pensamiento
humano.

Balzac

En esta sesién te enterarads de los sabios consejos que Don Quijote
dio a Sancho Panza con ocasidon de su nombramiento como gobernador
de la Insula de Barataria. Reflexionards sobre la relacién entre
Sancho y Don Quijote a través de un juego donde cambiaremos los
papeles. Realizards un ejercicio para revisar las reglas de
acentuacidén y verificarias tu texto para detectar errores de este

tipo.
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CONSEJOS A DON QUIJOTE
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PONGAMOS EIL. ACENTO EN LAS PALABRAS

-Pero, Silvia, hablas de ellos a la vez como si...

—iComo si que? —repuso Silvia soltando una estupida carcajada—.
:No ve usted gue hacen pareja?

—Silvia, es raro; icomo habra entrado el sefior Vautrin despues
de haber echado Cristobal los cerrojos?

—Se equivoca usted, sefiora; es gque Cristobal le oyo y bajo a
abrirle.

—Bueno, dame mi chagueta y vete a preparar el almuerzo. Arregla
el resto del carnero con papas Yy pon a cocer peras de las
baratas.

Algunos instantes despues, la sefiora Vauquer bajo en el momento
en que su gato tiraba de un zarpazo el plato gque cubria una taza
con leche y se disponia a beberla.

—ijMistigris! —exclamo la patrona.

El gato se escapo Yy luego volvio a acariciar a su ama.

—8i, si, ven con monerias, granuja, jSilvia! jSilwvia!

—;Que hay, sefiora?

—Mire usted lo que se ha bebido el gato.

—Tiene la culpa ese bruto de Cristobal, que le dije que tuviese
cuidado. jOh!, no se apure usted, sefiora; sera el cafe de papa
Goriot. Como el pobre hombre no hace caso de nada, ni aun de lo

gue come, le pondre agua y no lo notara.

Papa Goriot, Honorato de Balzac. (fragmento).



SESION 16

La frase escrita calma y amansa al ser humano.

Elias Canetti

iNuevamente a leer en voz alta! A partir de una lectura dramatizada
nos divertiremos con el episodio en el gque Sancho actGa como
gobernador de la Insula de Barataria. Una vez gque sepamos cémo le

va a nuestro personaje, elaboraremos el diario del primer dia de

trabajo de Sancho.
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DIARTIO DE SANCHO
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SESION 17

SOLILOQUIO DE LA RENUNCIA

Vuelvo por los caminos

en mi bisgueda

gue de mi yo me perdi
cuando me senti gobierno.
Gobernar, qué tonteria,
blanda prisién

de insomnios y cuidados.
écDe gqué sirve vigilar

el interés de los hombres,
castigarlos o premiarlos,
si a Sancho el libre
labrador de otros tiempos
lo esclavizé el poder?
£81 con su buey y su perro,
Su comarca nifa

¥ todo lo que cupiera

en sus campos,

en ese imperio,

se gobernaria a si mismo?
Por los caminos vuelvo
buscando a Sancho

para de nuevo Sancho
saberme y constatarme

con redoblado placer.

Carlos Drummond de Andrade

En esta sesidn leeremos el episodio de la renuncia de Sancho, el
cual nos servird de punto de partida para hacer una entrevista, un
articulo periodistico e intentar la elaboracién de un peguefio

periddico.
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EL PERIODISMO

El periodismo e=s una de las formas mas antiguas de comunicacidn
masiva. El periédico, las revistas, gacetas, eto., son
-}uhlicacinnes que informan en espacios de tiempo regulares. El
género periodistico presupone un estilo donde se pone de manifiesto
la sintesis, la critica y la agilidad de expresidén, ya gque el
objetivo del escrito periodistico es gue sea comprendido répida y
facilmente. Su misidn principal es informar a los lectores acerca
de los acontecimientos de actualidad y, a la vez, orientar y
deleitar.
Dentro del periodismo se aborda la informacidn o tema utilizando

diversas técnicas: la noticia, la entrevista, el reportaje, la

crénica, los articulos de opinidén y los editoriales. La eleccidn

del tituleo o titular del articulo es muy importante para conseguir
la atencién del lector, guien debe discernir, entre un bombardeo de
informacién, gué lecturas hacer.

EL ARTICULO EDITORIAL: El articulo editorial es una columna
fija, sin firma, en la cual aparecen las opiniones de la direccién
del peridédico © revista. Generalmente se refiere a los
acontecimientos de mayor importancia y actualidad, y refleja la
linea ideolédgica de la publicacién.

LA NOTICIA: En toda noticia periodistica debe haber una
introduccién y un cuerpo de la informacién. Es importante captar la
atencién del lector en las primeras lineas y dar en ellas la
noticia completa. El cuerpo de la informaciénmn desglosa los

acontecimientos con mas detalle. La informacién noticiosa debe ser
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actual, novedosa y fntil; el lenguaje, #&gil, conciso, sobrio ¥y
funcional.

LA ENTREVISTA: En la entrevista interesa no sélo lo que dice el
personaje entrevistado sino cémo lo dice. Se busca definir 1la
personalidad del entrevistado con preguntas acertadas, dejarlo
hablar, y no que el entrevistador luzca su facilidad interrogadora
© su erudicidn. Observar y describir el entorno inmediato del
personaje posibilita el acercamiento del lector.

LA CRONICA: La crénica participa tanto del género periodistico
como del literario, y aborda los hechos con un togque personal.
Emite juicios valorativos acerca de lo narrado, a diferencia de la
noticia, que es impersonal y pretende la objetividad,.

REPORTAJE: En el reportaje se presentan al lector los resultados
de una investigacién y anilisis sobre un tema de interés, ya sea un
personaje, una situacién, un suceso o un lugar. El reportaje suele
ir acompafiado de ilustraciones y fotografias.

ARTICULO DE OPINION: Son articulos por medio de los cuales los
peribddicos y revistas ofrecen al lector una o varias opiniones
sobre temas de actualidad o de importancia. Generalmente se
presenta el punto de vista de periodistas o personajes reconocidos
por su seriedad, informacién, inteligencia y agudeza. Casi siempre
los articulos de opinién aparecen en columnas, con un nombre, autor

Yy ubicacidén fijos.
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EL PERIODICO DE LA INSULA DE BARATARIA

(MI ARTICULO)
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SESITOoN 18

LOS5 CANTARES DE SALOMON EN OCTAVA RIMA
(Fragmento)

Espogy

Cuando estaba el Rey mio en su reposo,
mi nardo dio su olor muy mis crecido;
manojuelo de mirra es el mi Esposo;
por eso entre mis pechos le he metido:
racimo de Cofer muy oloroso,
gue en las vifias de Engaddi se ha cogido.
Para mi gquiero yo los sus olores,
pues sé gque estin en é] los mis amores.

Esraso
iOh cémo eres hermosa, amiga mia!
ioh cémo eres muy bella y muy graciosa!
Tus ojos de paloma en la alegria.

Fray Luis de Leén

Recorreras en esta sesidn varios episodios que hablan de la
relacién entre Sancho y Teresa Panza. Después de la lectura,
analizaras las relaciones entre varios personajes de la obra y
pondras por escrito tus conclusiones. Finalmente, corregiras tu

texto aplicando la informacién sobre el usoc de los verbos.
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PAREJAS
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El verbo es la parte fundamental de la oracidon; mediante &l
expresamos el movimiento, el estado, las caracteristicas y las
acciones del sujeto; es la parte gque le da vida a la oracién. Por
ello no puede faltar, su presencia puede ser explicita o tacita
(sobreentendida).

El gerundio es una de las llamadas formas no personales o
verboides (infinitivo: amar; participio: editado; gerundio:
cantando, riendo) gque mds dificultades y discusién genera en cuanto
a su definicién y uso; recordemos algunos conceptos: su funcién es
modificar o precisar al verbo (cumple la funcidén del adverbio), por
ejemplo:

"Don Qui jote llegd arremetiendo”. Arremetiendo indica el modo en
que el Quijote llegd. Es una forma Gtil de nuestro sistema verbal.
Asi como no se debe rehuir por temor al error, hay gue saber
utilizarlo en la oracién que lo exija. Su uso es correcto cuando
acompafia a una accidén simultdnea o anterior a la del verbo
principal:

Salib6 de mi casa corriendo. (Accidn simultanea)
Viniendo hacia mi, me sonrié. (Accidén anterior)
Habiendo leido el libro, opiné. (Accidén anterior)
- Es incorrecto:

Se cayd una casa, muriendo seis personas.

Lo correcto seria:

Se cayd una casa y murieron seis personas.
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- Es necesario evitarlo cuando da lugar a situaciones ambiguas:
La encontré paseando por el parque. (:iQuién paseaba?)

- Es incorrecto usarlo como adjetivo:

Oorden disponiendo... (orden gue dispone)

Caja conteniendo... (caja gque contiene)

SUSTITUCION DE VERBOS "FACILES" Y USO INNECESARIO DE DOS O MAS
VERBOS.

Los verbos ser, estar, encontrar, haber, tener, hacer, poner,
decir y ver son verbos de uso muy corriente y se recurre a ellos
con ligereza. Es necesario buscar sustitutos gue hagan mas rico el
texto escrito. Por ejemplo:

En el palacio hay una bandera. Puede escribirse: En el palacio
ondea una bandera.

En las acciones estid el ejemplo. Puede sustituirse estar por
residir: En las acciones reside el ejemplo.

Juan puso en orden sus libros. Puede escribirse: Juan ordend sus
libros.

Otro error consiste en usar dos o mas verbos sin necesidad, sin
que agreguen nada al sentido de la oraciédn; debemos corregir este
vicio. La oracién "Sancho Panza comenzd a sentir gue gueria cantar"
puede simplificarse de la siguiente manera:

"Sancho Panza sintié deseos de cantar”

"sancho Panza quiso cantar".
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Ejercicio: teniendo en cuenta la informacién anterior,

corrijamos las siguientes oraciones o frases:

1) El sastre hizo cinco caperuzas con un decimetro de pafio.

2) Teresa hizo una carta para su gquerido Sancho Panza.

3) Sancho decidid abandonar la Insula de Barataria partiendo de
inmediato.

4) Don Quijote leia muchos libros de caballeria, enlogueciendo
con sus historias.

5) Los habitantes de la Insula de Barataria empezaron a sentir
que extrafiaban a Sancho Panza.

6) Sanche cantando por el camino sobre su rucio.

7) El buen Sancho sélo esperaba la hora en gque pusieran los
platos sobre la mesa y ponerle los condimentos a la ensalada.

B) Sansén Carrasco no veia la hora de ver a Don Quijote
reposando en casa,

9) Don Quijote en nuestra mente.
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SESION 19

UN LECTOR

Que otros se jacten de las paginas gue han
escrito;

a mi me enorgullecen las que he leido.

No habré sido un filélogo, no habré inguirido
las declinaciones, los modos, la laboriosa
mutacién de las letras, la ve que se endurece en
lat, la equivalencia de la GE ¥ de la ka, pero a
lo largo de mis afios he profesado la pasién del
lenguaje.

Jorge Luis Borges

A partir de la variacién que hemos hecho a la lectura dramatizada,

conoceremos

la

historia de Ana Félix y Gaspar Gregorio.

Expresaremos por escrito cual ha sido nuestra experiencia con la

lectura, y reflexionaremos sobre cémo motivar a leer.
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MI EXPERIENCIA CON LA LECTURA
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UNA GUIA PARA CONTAGIAR LA AFICION
A LA LECTURA
LCOMO LEER (MEJOR) EN VOZ ALTAT

Felipe Garrido*

En los tltimos afios, casi todos los mexicanos han aprendido a
leer y a escribir. S6lo siete de cada cien personas mayores de ocho
afios son atn analfabetas. Hay mas de 33 millones de mexicanos
capaces de leer.

Pero hay muy pocos lectores de libros. Abundan los lectores de
diarios, revistas, fotonovelas, historietas... Se calcula que hay
unos doce millones de personas gque suelen comprar esta clase de
material. En cambio, se estima gue, cuando mucho, hay medio millén
de compradores de libros.

:(Es malo leer fotonovelas o historietas? No. Lo malo es no ser
capaz de leer nada mas alla de las fotonovelas e historietas. No
tener la costumbre de leer paginas completas en lugar de las frases
cortisimas y elementales de los "globitos".

Quien esta tan acostumbrado a leer sélo fotonovelas e
historietas gue no puede leer libros, en realidad nunca ha
aprendidoc a leer de a deveras -o lo ha olvidado por falta de
practica.

Hay mas de gquince millones de nifios en primaria que leen al
menos el libro tinico de texto. Hay millén y medio de estudiantes de

nivel superior. Entre uno y otro extremo, hay en total unos 25

% Fn: Senderos hacia la lectura. INBA, CONACOLTA, México, 1930.
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millones de estudiantes que leen o por lo menos consultan muchos
libros de texto. :No son lectores de libros?

En realidad no. Los libros de texto se leen por obligacién. Por
eso la mayoria de los estudiantes, aunque pasen muchos afios en la
escuela y consulten o lean muchos libros de texto, finalmente no se
convierten en lectores auténticos. Es decir, no se aficionan a leer
por gusto, por placer.

En consecuencia, pocos estudiantes llegan a leer bien. Pueden
combinar sonidos en silabas y palabras, pueden memorizar dichas
palabras; pero no pueden comprender ni sentir las pdginas que leen.

La ensefianza de la lectura no deberia reducirse a 1la simple
alfabetizacién, a la adquisicién de la habilidad de reconccer las
palabras. Deberia comprender el desarrollo de la aficién a la buena
lectura.

Leer significa més gque tener nuevas experiencias e informacién.
Exige ser mas activo que en el uso de los medios audiovisuales. Al
leer, tenemos que pasar de los signos escritos o impresos al
sentido de las palabras y frases en unidades de significado. Este
Proceso mental contribuye enormemente al desarrollo de las
capacidades interiores, del intelecto, las formas de pensamiento,
las emociones y la imaginacién.

Para lograr una buena lectura hace falta dividir el texto de
modo que no se lea palabra por palabra, sino combinando las
palabras y las frases en unidades de significado. Un lector ya
formado realiza esta operacidén de manera mas o menos inconsciente,
perc los aspirantes a lectores necesitan acostumbrarse a

reconocerlas.
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Mejorar la lectura es aprender a dar sentido a mas y mas
palabras y frases, a reconocer con mayor rapidez y profundidad
unidades de significado. Esto se consigue al hallarlas innumerables
veces en contextos diferentes.

s6lo quien lee muchos libros llega a ser buen lector. Los
conocimientos, las expectativas y las experiencias de cada persona
desempefian un papel decisivo en esta tarea.

El mejoramiento de la lectura aumenta la capacidad de
aprendizaje, y favorece el desarrollo del lenguaje y de la
personalidad. Nos defiende de la tendencia uniformadora de los
medios masivos de comunicacidn.

;Cémo pueden formarse buenos lectores? S6lo si aprenden a leer
por gusto, si se aficionan a leer; si logran descubrir gque la
lectura es, antes que nada, un placer. Después podran leer para
estudiar, para informarse. Y leerdn bien; aprovecharan plenamente
sus lecturas.

iPuede sustituirse la lectura por otros medios? No. La lectura
no es sélo una manera de informarse: es un ejercicio de muchas
facultades: la concentracién, la imaginacién, la capacidad de
deduccién, de andlisis, de abstraccién, de sentir... Quien no lee
libros deja de ejercitarlas, y se pierde muchos buenos ratos.

La lectura por placer no se ensefia, se contagia.

La lectura por gusto se contagia con el ejemplo; sobre todo,
leyendo en voz alta. Hay que leer en la familia y en la escuela y
en la biblioteca y en los lugares de trabajo, de reunién, hay gque
leer en voz alta, por el puro placer de hacerlo.

Si los padres leyeran a sus hijos gquince minutos cada dia; si
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los maestros leyeran a sus alumnos quince minutoes cada dia -no para
estudiar, sino por gusto, por divertirse-; si logramos fundar
muchos rincones infantiles y talleres de lectura para adultos, en
todo el pais; si consiguiéramos aumentar drasticamente el nimero de
lectores de libros en México, produciriamos la maAs importante
revolucién cultural, educativa y social de nuestra historia.

Para leer con los hijos, con los alumnos, con los compafieros,
hace falta que los padres, los maestros, los coordinadores de
rincones infantiles y talleres estén interesadeos en comunicar su
gusto por la lectura, y dispuestos a dedicar tiempo a esta
actividad.

Padres, maestros y coordinadores deben conccer las habilidades,
gustos y antipatias de sus hijos y alumnos, deberian contar con
toda clase de materiales de lectura -tener acceso a una biblioteca
apropiada-; estar conscientes de sus fallas y de sus logros.

Si usted tiene hijos pequefios o alumnos o puede formar un grupo
de lectura, busque un libro fascinante y comience a leer en voz
alta hoy mismo. Podra ayudarlos a convertirse en buenos lectores.
Tendrad wuna actividad 4intima y amistosa con ellos. No se
arrepentira.

Casi todo lo aprendemcs por imitacidén: caminar, hablar, leer. Si
los padres y los maestros leen en voz alta a sus hijos, a sus
alumnos; si los coordinadores de rincones infantiles y de talleres
insisten en esta practica, les inculcarén, por imitacién, la
curiosidad, el interés, el cuidado, el amor por los libros.

Mientras mas temprano se les empiece a leer a los hijos, mejor.

Ningin nific es demasiado pequefio para escuchar. Los nifios se
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familiarizan con la voz de los padres y desarrollan una actitud
hacia los libros. Asocian la lectura con un momento de calma ¥
seguridad en que se encuentran rodeados de carifio ¥y atencidn. La
lectura en voz alta puede ser una forma de arrullo.

Lea con sus hijos o con sus alumnos o con sus compafieros libros
que le interesen y le gusten a usted. Un libro que se puede leer lo
mismo a los diez que a los treinta que a los cincuenta afios, vale
la pena. Si un libro le aburre a usted, fastidiara también a los
nifios y a los lectores menos experimentados. Si tiene hijos de
edades muy diversas, lo mejor es encontrar tiempo para leer con
ellos por separado.

Lea en voz alta a sus hijos o a sus alumnos con la mayor
frecuencia posible. Lo ideal es que la lectura sea todos los dias.
En los rincones infantiles, los talleres y los grupos de lectura
las sesiones deberian ser por lo mencos una vez por semana.

Trate de establecer un momento fijo para la lectura en voz alta.
Después de la merienda o antes de dormir, en la casa. ARl comenzar
o al terminar la jornada, en la escuela.

El gusto por la lectura de libros no es un problema exclusivo de
los maestros de espafiol ni de literatura. Es una oportunidad y una
necesidad de todos los maestros.

No presione a los nifios, no les exija gque estén guietos ni
callados, permitales reaccionar a la lectura -también en la escuela
pueden reirse o asustarse o asombrarse. A los nifios demasiado
ingquietos déles papel, lapices, colores, piezas de madera para que
estén ocupados durante la lectura. El arte de escuchar se

desarrolla con el tiempo. No espere resultados de un dia para otro.
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Empiece por leer textos cortos y vaya alargéindolos poco a poco
para que aumente la capacidad de atencién. Cuando llegue a libros
mas extensos, lea una parte por dia hasta terminarlos. No empiece
a leer una obra sin conocerla; podria suceder gque a media lectura
usted descubra que no es suficientemente interesante o que resulta
inconveniente para determinado grupo. Si a pesar de todo un libro
termina por ser aburrido, déjelo de lado. La lectura debe ser un
placer.

Al leer, trate de dar expresidén a la voz, para que se comprenda
2l sentido de la lectura. Dramatice un poguito los diidlogos. Ajuste
el ritmo a la accidn de la historia. Subraye ligeramente los
sentimientos expresados. Siga el sentido que marcan los signos de
puntuacién. En los momentos mas emocionantes, lea mids despacio para
crear una atmoésfera de suspenso y acrecentar el interés. Lea sin
prisa.

Siempre que salga, tenga un libro a la mano, sobre todo si va
con un nific. Los wviajes, las salas de espera; las colas, los
transportes publicos pueden ser lugares y ocasiones propicios para
leer.

El gusto por la lectura de libros no es un problema exclusivo de
las mamas y de las maestras. Los nifios necesitan también asociar
los libros con los papds vy con los maestros.

Ponga el ejemplo. Si los demés lo ven leer por placer, lo
imitaran; aprenderan a tratar los libros, a leer con sentido, a
compartir su interés, su entusiasmo y su curiosidad. Responda con
buen animo y detalladamente toda pregunta gue suscite la lectura.

La diversidad de preferencia en las lecturas, segin el sexo del
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lector, es importante sobre todo durante la adolescencia. No lo es,
en cambio, para los adultos, ni para los nifios pegquefios.

Los muchachos parecen preferir las historietas de aventuras Yy
misterio; las novelas histéricas y las biografias; las obras de
tecnologia y de ciencia. Algunas muchachas pueden interesarse mas
por las historias emotivas, los libros sobre la vida familiar ¥
escolar.

La influencia del ambiente familiar y escolar es decisiva para
los intereses de lectura de los jévenes. Es muy importante la
cantidad y el tipo de libros a que tiene acceso el nifio. Cuanto mas
bajo sea el nivel, mayor sera la preferencia por la literatura
corriente. Sin embargo, la lectura de obras literarias ejerce una
gran influencia en el desarrollo del lenguaje y puede formar el
buen gusto de los lectores jovenes.

Para interesar a los lectores en formacién, hay que buscar
libros que correspondan al nivel psicolégico de los nifios -o de los
adultos-; que les permitan identificarse con los personajes;
proyectar sus propios deseos, esperanzas y apariciones. Libros que
se ocupen de explorar las necesidades fundamentales de los seres
humanos -compafiia, seguridad, amor-; gque provogquen emociones,
ofrezcan experiencias y ejerciten el intelecto.

La posibilidad de reconocer o de proyectar en los personajes de
ficcidn necesidades y deseos reprimidos en la vida real desempefia
un papel decisivo en el interés por un libro, para cualguier
lector. El suspenso, una trama excitante, el humor, la agilidad del
libro son particularmente importantes para los nifios y jovenes.

Muchos nifios -y adultos- no leen libros porque los primeros dos
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o tres que trataron de leer fueron demasiado dificiles para ellos.

Muchos nifios -y adultos- no leen libros porque no saben leer
(bien) porque no han leido suficientes libros. Hay que romper este
circulo vicioso.

Los libros mas dificiles no forman los mejores lectores. Los
mejores lectores son los gque han leido m&s libros, los que han
tenido mayor oportunidad para leer y disfrutar libros mads faciles,
que les han dado confianza y seguridad. Esos lectores ya tendran
tiempo para ocuparse de libros cada vez mas dificiles.

Una persona alfabetizada -nifio, adulto- puede repetir cada
palabra de una pagina sin entender lo que dice. Como sucede cuando
leemos sobre una materia o en una lengua gue desconocemos. Esa
clase de lectura desalienta a cualquiera.

En general, un libro es mas dificil de leer mientras tenga mas
palabras y frases largas.

Lo mas importante es cuidar gque la lectura sea interesante: que
responda a la orientacidn basica de los lectores y se pueda
entender. Nadie encontrarid interesante algo que no entiende.

Una clasificacidn sencilla de las orientaciones basicas de los
lectores los divide en cuatro grupos: 1) los que prefieren lo
fantastico, lo magico, lo maravillose; 2) los que se inclinan en
favor del realismo y rechazan cualquier fantasia; 3) los
interesados en aspectos intelectuales, las razones y el sentido
moral, y 4) los que encuentran placer en el lenguaje mismo de una
obra. Por supuesto, estos intereses pueden encontrarse combinados
en cada lector.

La cantidad de libros leidos es el factor decisivo en la
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pedagogia de la lectura. Mientras mis libros se lean, mejores seran
los lectores. Los libros gue se encuentran en las librerias y en
las bibliotecas pueden ser los mids importantes para ensefiar a leer
bien.

Anime al nific -y al adulto- para que tenga su pequefia -o gran-
biblioteca personal, con libros regalados y con libros que cada
guien -incluso los nifios- debe comprar con su propio dinero.

Cuente historias a sus hijos, sus alumnos, sus compafieros, Y
luego deje que elleos terminen por su cuenta.

Participe en las lecturas de sus hijos, sus alumnos, sus
compafieros. Platique con ellos acerca de lo que ha leido y sobre
sus experiencias como lectores.

Haga gque sus hijos, sus alumnos, sus compafieros lean las parte
de los diferentes personajes, y del narrador, en una historia.

Lea con ellos de esta manera las obras de teatro. Logre gue sus
hijos, sus alumnos, sus compafieros entiendan gque hay dos formas
bisicas de la lectura: para disfrutar y para aprender.

Bcostumbre a sus hijos, sus alumnos, sus compafieros, a visitar,
conocer y utilizar las biblioctecas y las librerias. Estimule en sus
hijos, sus alumnos, sus compafieros, la lectura personal, en
silencio.

Un ejercicio de utilidad probada en escuelas Y talleres de
lectura es el siguiente: el maestro o el coordinador cuenta la
tercera parte de una higtoria. En seguida lee en voz alta unas
cuantas paginas. A continuacién pide que cada quien continte con la
lectura en silencio. Unos diez minutos antes de terminar la clase

o la sesibdn se organiza una discusioén sobre como puede concluir la

90



historia y cada quien propone un final.

iCudl es el final que imaginé el autor? Para descubrirlo, cada
quien termina de leer en casa. Una o dos semanas después se vuelve
a discutir el texto en grupo. Lo habitual es que se haya leido con
interés y que todo el mundo participe con entusiasmo, pPues cada
quien tiene algo que decir.

A leer se aprende leyendo. Unicamente la lectura de libros nos
ensefia a reconocer las unidades de significado. Unicamente la
lectura de libros, de muchos libros, forma a los nuevos lectores.
Los lectores de libros disponen de treinta a cuarenta veces mas
palabras -para pensar, para expresarse, para comprender- que
quienes lean solamente textos breves.

Hace falta que el prestigio de la lectura aumente, en toda la
sociedad. Una vez que esto se haya logrado, nadie seguira
considerando la ensefianza de la lectura comoc la simple
alfabetizacién, el mero aprendizaje de una habilidad, sino como la
adquisicién de un medio esencial para obtener una experiencia
placentera, el enriquecimiento espiritual y cultural, la
consolidacidén de la identidad personal y nacional, ¥ mas ftil
herramienta para el estudio, el trabajo y la superacién personal.

La finalidad Gltima de la lectura en voz alta es formar buenos
lectores, que lean libros por su cuenta. Y lo mejor es empezar
temprano. Hay que poner los libros en manos de los nifies desde su
mas tierna edad. Un libro es un buen juguete.

En el camino que va de la lectura de los padres ¥ los maestros
a la que el nifio haga por si mismo, pueden distinguirse varia

etapas:
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como las historias sentimentales.

* E1 nifio que comienza a leer por su cuenta seguird disfrutando
los libros bien ilustrados. No lo abandone; siga leyendo en voz
alta.

* Es probable que ahora también él1 quiera leer en voz alta.
Téngale paciencia. No sea demasiado exigente. No quiera corregir
cada unc de sus errores; nada més desalentador gue una lectura
interrumpida continuamente. No importa gque vacile, o se salte
alguna palabra, o la lea mal.

* Leer mas aprisa no es leer mejor. Lo importante es que el nifio
comprenda y disfrute la lectura. Que lea con sentido e interés.

Que tenga confianza y se sienta seguro. Que lea diariamente.

5. La fase de crecimiento hacia la madurez (de los trece o catorce
a los dieciséis o diecisiete afios). El nifio -o adolescente ya,
mis bien- comienza a descubrir su realidad interior, a tomar
conciencia de su persona, a planear el futuro y a establecer una
escala de valores propia.

* Surge una amplia gama de intereses de lectura, desde el gusto
por los usos del lenguaje mismo hasta la politica, la historia,

el teatro, la poesia y el futuro de la humanidad.

Las ilustraciones pierden importancia frente al texto; lo
complementan y contribuyen a su interés, peroc no son ya un elemento
primordial.

Supongamos gue esta guia ha sido conveniente y usted quiere leer

en voz alta con sus hijos, con sus alumnos. (Con gqué libros
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comenzar? Con los gue le gusten a usted mismo, los que disfruté
cuando nifio. Intercambie informacién con otros padres, con otros
maestros. Si encuentra un buen libro, regdlelo, recomiéndelo, délo
a conocer.

Asémese a las librerias y a las bibliotecas. Hagalo con espiritu
de aventura. Aproveche los cuentos tradicionales, las leyendas, las
obras clasicas, pero busque también autores y libros nuevos. Los
editores mexicanos tienen un interés creciente en la literatura
infantil y han publicado cada vez mas libros para nifios. Hay muchas

sprpresas esperandolo.
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SESION 20

CALIGRAFIA

Lo curioso es qgue lo gue he escrito de mi
letra nacié, ahora lo comprendo, del temor
de gque alguien, yo mismo, al leer estas
notas no entienda algunas palabras.

¥avier Villaurrutia

En esta sesién conocerds coémo el misterioso escritor Alonso
Fernandez de Avellaneda plagié la obra de Cervantes e hizo otra
versién del Quijote, y cémo respondié Cervantes a este plagio en la
segunda parte de su libro. A continuacién redactaras un texto en el
que inventards lo que sucederia con Don Quijote ¥ Sancho en la

actualidad.
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ESTA ES LA HISTORIA DE UN PLACIO

Un afo después de publicarse la segunda parte del Quijote
escrita por Miguel de Cervantes, aparecié un libro con pie de

imprenta de Felipe Roberto de Tarragona, 1614, con el siguiente

titulo Segqundo Tomo del Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha

gque contiene su Tercera Salida y es la Quinta Parte de sus

BAventuras ompuest r icenci Alonso Fernandez de
vellane natura e la Vil de Tordesillas. (Se dice que es la

"quinta parte" de las aventuras de Don Quijote porgque Cervantes
habia dividido el primer tomo en cuatro partes).

En este segundo tomo se narran nuevas aventuras de Don Qui jote
y Sancho a partir del momento en que llegan a su aldea. Unos
caballeros granadinos se encaminan a Zaragoza para participar en
las justas, y uno de ellos, Don Alvaro Tarfe, se aloja en la casa
del Hidalgo. Ambos conversan amistosamente hasta que Don Alvaro
descubre la locura de Don Quijote, gque al dia siguiente decide
volver a emprender la vida caballeresca Yy asistir a las justas
zaragozanas. Don Quijote sale con Sancho Panza y adopta el nombre
de El Caballero Desamorado, ya gque ha renunciade al amor de
Dulcinea. En Zaragoza, después de haber sido encarcelado, Don
Quijote toma parte en las justas y gana el premio.

Camino de Alcald se une a la pareja una mujer barbara, a gquien
Don Quijote llama la Reina de Cenovia. El Hidalgo vive varias
aventuras en Alcald y en Madrid, donde Sancho se queda sirviendo a
un marqués. Finalmente, Don Alvaro Tarfe recluye a Don Quijote en

la casa de locos de Toledo.
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El autor de esta continuacién llevé a Don Quijote a las justas
de Zaragoza porque asi lo habia anunciado Cervantes en la primera
parte de la novela, y convirtié a su protagonista en un caballero
desamorado porgue evidentemente no habia comprendido al perscnaje
de Dulecinea o fue incapaz de mantener tan sutil invencidén. Como en
la primera salida de Don Quijote auténtico, el creado por
Avellaneda sufrira constantes cambios de personalidad, y creera ser
Bernarde del Carpio, El Cid, Ferndn Gonzélez, y BAgquiles, entre
otros.

Debido al Quijote de Avellaneda, Cervantes cambié la ruta de su
protagonista, gque habia anunciado que irfia a Zaragoza, y de la
segunda parte apécrifa tomé el personaje de Don Alvaro Tarfe,
precisamente para desmentir su fabula.

A fin de distinguir la segunda parte auténtica de la falsa,
tituléd la suya Segunda Parte del Ingenioso Caballero Don Quijote de
la Mancha, por Miguel de Cervantes Saavedra, autor de su Primera

Parte. Entre ambas segundas partes hay ciertas coincidencias, por

lo gque parece que una de ellas conoce el texto de la otra (por
ejemplo en la apéecrifa hay un episodio muy similar al del retablo
de maese Pedro), aungue todo indica gque se escribieron
simultineamente. De todos modos, gracias al Quijote de Avellaneda
tenemos la segunda parte de Cervantes, ya gque al publicarse el
libro apécrifo, se apresurd a continuar la redaccidén de su obra,
gque aparecid cinco meses antes de la muerte del gran escritor.

La personalidad del autor del Quijote de Avellaneda no ha sido
dilucidada, y ello constituye uno de los mayores misterios de la

literatura espafiola.
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DON QUIJOTE ¥ SANCHO EN La ACTUALIDAD
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SESION 21

A TRAVES DE LA ZARZA ARDIENTE

Una dltima confesién melancélica. No he
tenido tiempo de ejercer la literatura.
Pero he dedicado todas las horas posibles
para amarla. Amo el lenguaje por sobre
todas las cosas y venero a los que mediante
la palabra han manifestado el espiritu.

Juan José Arreola

En esta sesién conoceremos el episodio en que el caballero de la

Blanca Luna vence en combate a Don Quijote, jugando, al mismo

tiempo, a no eguivocarnos en la lectura. Después escribiremos un

texto imaginando cual serd el futuro de nuestros personajes.
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CONSTRUYE EL FINAIL
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SESION 22

El arte es una mentira gque nos hace ver la
verdad.

Pablo Picasso

En esta sesién recordaremos los elementos para lograr una buena
redaccibn y poder autocorregirnos; intercambiaremos Cuadernos para
efectuar una correccidén cruzada del texto "Construye el final", ¥

finalmente haremos una reflexién sobre el acto de escribir.
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SESION 23

VOCES
Voces imaginarias y amadas
de aquellos gque murieron o de aquellos gque estan,

como los muertos, perdidos para nosoltros.

A veces nos hablan en suefios;

a veces, en su imaginacién, las oye el pensamiento.

Y, con su sonido, retornan por un instante
ecos de la poesia primera de nuestra vida—
como misica que, en la noche, se extingue lejana.

C.P. Cavafis

En esta sesidn conoceremos el Gltimo y triste episodio del Qui jote
de la Mancha. También compararemos la opinién gque teniamos al
principio del Taller sobre el Quijote con la actual, y finalmente
escribiremos una carta al autor, haciéndole saber lo que opinamos

de su obra.
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CARTA A CERVANTES
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SESION 24

UN FRAGMENTO DE LA VIDA

La mejor novela del mundo -acaba de decir Mark
Van Doren refiriéndose al Quijote- posee esta
singularidad: no hay dos lectores gque, al
leerla, lean el mismo libro. La infinidad de
interpretaciones es garantia de la vitalidad de
la obra. Y todavia no hemos agotado sus muchos
sentidos posibles. Lo funico inadmisible es
entender el Quijote -segiin se hizo alguna vez-
como una alegoria sistemdtica. No: en el Quijote
no hay sistema, y su vastedad y complejidad son
tan enormes, que -sin paradoja puede decirse- se
sale de la literatura y es un fragmento mds de
la vida.

Al fonso Reyes

Esta es la tltima sesidén del Taller. Comenzaremos con una reflexioén
sobre nuestra Gltima evaluacién. Haremos un ualtimo recorrido por la
obra a través del juego "Descarte" donde pondremos a prueba nuestra
capacidad de sintesis y memoria. Finalmente, hablaremos de la

lectura y los libros.
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FPROLOGO A LA BIBLIOTECA FPERSONAL

Jorge Luis Borges

A lo largo del tiempo, nuestra memoria va formando wuna
biblioteca dispar, hecha de libros, o de péginas, cuya lectura fue
una dicha para nosotros y que nos gustaria compartir. Los textos de
esa intima biblioteca no son forzosamente famosos. La razén es
clara. Los profesores, que son quienes dispensan la fama, se
interesan menos en la belleza que en los vaivenes y en las fechas
de la literatura y en el prolijo andlisis de libros que se han
escrito para ese andlisis, no para el goce del lector.

La serie gue prologo y que ya entreveo guiere dar ese goce. No
elegiré los titulos en funcidén de mis hédbitos literarios, de una
determinada tradicién, de una determinada escuela, de tal pais o de
tal época. Que otros se jacten de los libros que se les ha dado
escribir; yo me jacto de aguellos que me fue dado leer, dije alguna
vez. No sé& si soy un buen escritor; creo ser un excelente lector o,
en todo caso, un sensible y agradecido lector. Deseoc que esta
biblioteca sea tan diversa como la no saciada curiosidad que me ha
inducido, ¥ sigue induciéndome, a la exploracidén de tantos
lenguajes y de tantas literaturas. 5& gue la novela no es menos
artificial que la alegoria o la 6pera, pero incluiré novelas porque
también ellas entraron en mi vida. Esta serie de libros
heterogéneos es, lo repito, una biblioteca de preferencias.

Maria Kodama y yo hemos errado por el globo de la tierra y del
agua. Hemos llegado a Texas y al Japdén, a Ginebra, a Tebas, vy,

ahora, para juntar los textos que fueron esenciales para nosotros,
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recorreremos las galerias y los palacios de la memoria, como San

Rgustin escribié.
Un libro es una cosa entre las cosas, un volumen perdido entre

los volGmenes que pueblan el indiferente universo, hasta que da con
su lector, con el hombre destinado a sus simbolos. Ocurre entonces
la emocién singular llamada belleza, ese misterio hermoso que no
descifran ni la psicologia ni la retérica. La rosa es sin porgqué,
dijo Angelus Silesius; siglos después, Whistler declararia El arte

sucede.
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APENDICES
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APENDICE I

LA ORACION

cuando nos comunicamos verbalmente expresamos o declaramos nuestros
sentimientos, deseos, dudas, preguntas, oOrdenes, siplicas, solicitudes y
pensamientos utilizando palabras que organizamos en un orden determinado, de
acuerdo a las leyes y el uso de la lengua a la que pertenecen.

Podemos hacer uso de la lengua en forma oral o por escrito. Cuando lo hacemos
oralmente, las palabras suelen estar acompafiadas por gestos, la situacién en la
que se produce el didlogo, el entorno, y el sentido de las palabras que las
preceden; por ello es posible que frases o palabras que aisladas no tendrian un
sentido completo lo adquieran en ese momento, por ejemplo, cuando alguien
abandona a un grupo de amigos y dice: "Adiés". De la misma manera, ciertas
palabras escritas aisladamente llegan a tener un sentido gracias a la situacidn
y el lugar en que aparecen, por ejemplo la palabra "salida", en la cabeza de una
puerta en un lugar piblico.

A las expresiones que cumplen una funcién commnicativa se les llama
enunciados. El enunciado puede estar conformado por una palabra, por una frase,
o por una oracidn.

Desde el punto de vista gramatical —la Gramatica es la disciplina que estudia
la estructura y las leyes de funcionamiento de una lengua—, la minima unidad con
sentido completo en si misma es la oracidn. La oracién expresa una relacién entre
dos conceptos: sujeto y predicado. El sujeto es la persona o cosa de la cual
decimos algo: y el predicado esté constituido por el conjunto de palabras con las
cuales expresamos lo gque decimos del sujeto. El nucleo del sujeto es el
sustantivo y el ntcleo del predicado es el verbo. El elemento fundamental de la

oracién es el verbo conjugade [(Yo) amo. (Ta) estudias...]. Un verbo conjugado
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puede formar una oracidn por si solo: Murié. (Sujeto: él/ella; predicado: murid).
B continuacién presentamos el "Esquema general de la oracidn posible", que

Samue]l Gili Gaya formula en su Curso superior de sintaxis espafiocla como resumen

de las diversas clases de oracién y sus partes.

Esquema general de la oracidn posible

(5) sujeto + (C.5.,) complementos del sujeto
Oracid

{F.H.) nominal
(P) predicad

{(P.V.) verbal [

(v.c.) werbo copulativo
(R) atributos + sus complementos
(V) verbo m‘{c.n.} directos + sus complementos

complementos desl ver (C.1.) indirectos + sus complementos

(C.C.) cdramstarciales * sus compl amentos

H: nicleo

Ejemplos:

1. Oracién con predicado nominal (se construyen con los verbos ser y estar,

y expresan cualidades del sujeto):

MN.S. C.5. V.C. A i 6
Las mafianas de abril son agradables, cuando no llueve.
s P.N.

2. Oracidn con predicado verbal (expresa una oracién):

N.S5. c.B. N.P.V. C.D.
Los aztecas, antiguos habitantes de mescamérica, adoraban al sol.
s P.V.

111



N.P.V. C.D. C.X.
(Yo) Compré flores para el altar.

S P.V.
HIP'V' chl clc'
Carlos canta en el bar todas las noches.
5 P.V.
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de la novela pastoril.

Siendo comisario de abastos, recorre gran parte de Andalucia con la poco
atractiva tarea de requisar cereales y aceite., Es excomulgado en 1588, por su
meticulosidad, al exigirle a la Iglesia una contribucién en especie para el
Capitulo de Sevilla.

Una vez mas solicita al rey un emplec en las Indias, pero éste nuevamente se
lo niega, En 1592 va a la cArcel de Castro del Rio por haber vendido trigo sin
autorizacién, mas apela y recupera la libertad.

En 1594 Felipe II lo hace recaudador de impuestos; quiebra la banca que
Cervantes escoge para los depésitos, y vemos a don Miguel de regreso a la carcel.
Sale bajo fianza en 1597. Durante su estancia en las celdas trabaja en el
Quijote, cuya primera parte aparece publicada en 1605, convirtiéndose pronto en
un éxito editorial -a los cincuenta y ocho afios de edad-. Se trata pues, de una
obra engendrada en la madurez; en ella Cervantes vuelca su sabiduria, su dolor,
su critica, su humor, su sarcasmo, en fin, su vida.

Cervantes, en compafiia de su familia, visita una vez mas los muros de la
prisién, ahora como sospechoso del asesinato a cuchilladas de Gaspar de Ezpeleta,
cuyo cuerpo aparecié cerca de la casa del escritor. Pronto los Cervantes
recuperan la libertad, perc el proceso pone a la luz las bondades de las damas
de la familia, conocidas como Las Cervantas, constantemente visitadas por
miltiples caballeros.

Muere poco después de publicar la segunda parte del Quijote, el 23 de abril
de 1616, la misma fecha en que fallece Shakespeare, otro de los genios de la
literatura. En 1617 se publica Los Trabajos de Persiles y Segismunda, libro que

escribié en sus Gltimos dias, al mismo tiempo que redactaba la segunda parte del

Qui jote.
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APENDICE III

LAS NOVELAS DE CABALLERIA Y LA NOVELA MODERMA

La palabra novela viene del latin "nova", en italiano "nuova" o "novella" que
significa noticia breve. En un principio el término "novela" designaba a las
narraciones cortas de un autor, a diferencia del término cuento, gue se referia
a relatos orales de origen popular. Posteriormente la palabra novela define a los
relatos literarios de mayor extensién que el cuento.

En la novela como en el cuento se pueden reconocer tres partes: uma
presentacidn, un nudo o climax vy un desenlace; pero la novela no tiene limite de
espacio, por lo que puede presentar y tejer una serie de hechos y personajes
alrededor de una trama central. El novelista puede permitirse una minucicsa
exploracién sicolédgica de sus personajes y mostrar los motivos de su conducta.
La novela posibilita un regodeo, un ir y venir de las acciones v los personajes:
se producen vericuetos y peripecias en la narracién; se suspenden acciones para
retomarlas posteriormente. Uno de sus principales atributos es la construccién
de personajes.

La novela de caballeria nacid en las entrafias de la Edad Media como una
prolongacién de la poesia épica (aguella que narraba las aventuras de un héroe).
En la Espafia del siglo XVI las novelas de caballeria, mis que un género
literario, fueron una gran pasiédn piblica; el héroe de estos relatos era un
sucesor lejano del mundo caballeresco de las Cruzadas.

Las novelas de caballeria exceden en nimero a todas las producidas en la Edad
Media y el siglo XVI. Arraigaron tarde en Espafia, pero con tal vigor, que luego
fueron traducidas al francés, alemin, inglés, holandés e italiano.

En la Espafia idealista y victoriosa de Felipe II, atribulada por problemas
econdmicos y sociales, la evasién hacia esa mitica edad de los tiempos heroicos

era un maravilloso suefio. Al espafiol medio le atraia identificarse con estos
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caballeros -especie de superhéroes- siempre pensando en el honor y el amor
platénico, sin conflictos sicolégicos. Estos personajes estaban dotadeos de
poderes excepcionales que los hacian capaces de derrotar a monstruocs y gigantes,
traspasar cimas inaccesibles, afrontar encantamientos en nombre de la verdad y
la justicia.

De esta pasidn popular por los libros de caballeria nacid una serie abundante
de relatos de aventuras que los editores vendian como agua; nadie se resistia al
hechizo de estos libros. A Espafia llegaron el ideal de la vida caballeresca,
galante y lujosa, de las cortes francesa y anglonormanda, asi como el
florecimiento de la prictica de costumbres exéticas, a pesar de la critica de la
Iglesia.

Las romanticas novelas de caballeria nos presentan un mundo fantéstico de
caballeros andantes que buscan aventuras, que rescatan damiselas desamparadas,
gque combaten en fastuosos tormeos, que hacen honor a ideales excelsos, que
observan rigurosamente las reglas contenidas en su cédigo de honor, y que apenas
viven una existencia mis real que los gigantes y dragones que derriban, que los
encantadores de cuyos hechizos son victimas o que los castillos gue surgen y se
desvanecen en forma igualmente maravillosa. Pero si de los cuadros de ensuefio
pasamos a los registros histéricos y documentales de la época, encontramos un
cuadro que es lo opuesto: los caballeros legendarios son en realidad toscos y
barbaros.

Una de las caracteristicas de la caballeria radica en la concepcién del
honor, que en su origen significa renombre, fama. La exclusividad del honor
reclamada por la nobleza es reflejo de una divisidn jerargquica de la sociedad
feudal. El amor platénico por la dama a quien dedicaban sus harzafias con la
intencién posterior de ser merecedores de sus favores, no refleja el sentimiento

real de los hombres que vivieron en esa época.
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El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha, escrito en la decadencia de
la novela caballeresca, no es sélo un aporte mds al género. Tampoco es una simple
parodia de ese tipo de literatura. Cervantes encontrd en el contenido de agquellos
disparatados novelones el espacio adecuado para ataviar audazmente, con el
pretexto de la locura, los principios y las historias de Don Quijote, su acerba
critica a las instituciones sociales espaficlas de entonces, tan celosamente
defendidas.

El Quijote es considerado como la primer manifestacidén de la novela moderna,
y Cervantes, como el maestro del género. Es hasta ese momento cuando la novela
va mis alld de la simple concatenacitén de aventuras y ahonda en los motivos y
sicologia de los personajes, les da una dimensién humana. En este sentido, con

el Quijote se inicia una tradicién humanista.
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APENDICE IV

LOS SIGHNOS DE PUNTUARACION

Los signos de puntuacidn sirven para indicar pausas; para separar elementos,
palabras, oraciones, ideas; también los utilizamos para indicar estados de &nimo.
Los signos de puntuacién nos dan las pausas necesarias para que tomemos aire,
para gue respiremos, contribuyen a darle ritmo a la escritura y a la lectura;
ayudan a precisar y ordenar el sentido del texto.

COMA (,): Signo ortografico que sirve para indicar la divisién de las frases
o miembros de la oracidn; indica la pausa mis corta en la pronunciacién. El mal
uso de las comas puede variar completamente el sentido de una oracién:

£Como amaneciste, wvieja?

!ICémo amaneciste vieja!

iComo!, ;amameciste, vieja?

Cuando se llama o invoca a alguien con cierto énfasis, el nombre va entre
comas:

Brenda, gracias por tu piropo.

Quisiera, Julieta, oir tu voz.

Se emplean comas para enumerar o separar dos o mas partes semejantes de la
oracién, salvo cuando se usa alguna de las conjunciones Y, E, NI, 0, U:

Marta, Eugenia y su hermana sonrien con gracia (sustantives).

Fue, vio y vencid (verbos).

;Bueno, malo o feo? (adjetivos).

Ni th ni yo (pronombres).

Se dividen con comas las frases de una oracidn, vayan o no precedidos de
conjuncion:

Cuando el sol extiende sus brazos perezoso, trinan los canarios, enmudece la
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noche, el hombre despierta, y el campo se alegra.

Cuando una oracién se interrumpe para citar o indicar el sujeto o la cbra de
donde se ha tomado, se encierran entre comas dichas palabras:

La verdad, escribe el politico de moda, es lo que dice la mayoria.

De igual manera para introducir, como de paso, una aclaracién o ampliacidn:

Sinceramente, lo digo feliz, estoy enamorandome.

Cuando se invierte el orden normal de las oracicnes, adelantando lo que debia
ir después, debe colocarse una coma al final de la parte que se anticipa:

Quisiera ir contigo al zoolégico este domingo (orden normal).

Ir contigo al zooldgico, este domingo, quisiera (se altera el orden).

Los nombres, o frases sustantivadas, que aclaran o precisan directamente a
otro sustantivo, se separan con una coma de aquél o agquéllos a los que se
refieren:

El otafio, la mis tierna de las estaciones, llega cubriéndonos con sus dorados
brazos.

Asimismo, se separan con comas algunas particulas como PUES, NO OBSTANTE, SIN
EMBARGO, etc.

Quiso acompafiarme, no obstante, le pedi que no lo hiciera.

PUNTO ¥ COMA (;) Se utiliza cuando las oraciones constan de mas de una
oracifn, y ya llevan alguna otra coma:

"™inieron los aquilones de noviembre, glaciales y recios; arrebataron sus
hojas a los arboles, llevindolas, ya rodando por la tierra, ya volando entre
nubes de grueso polvo; se guarecid el rabadin en su cabafia, y el labrador en su
alqueria; la nieve, descendiendo espesa scbre el monte y el valle, borré los
caminos . "*

En las frases de cierta extensién, antes de las adversativas MRS, PERO,

AUNQUE, etc.:
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Salieron a danzar arrebatados cuanta pieza sonara en la noche; pero los
misicos se cansaron de tocar a media velada.

Se escribe punto y coma cuando a una oracién le sigue, precedida de uma
conjuncidn, otra oracidén que no tiene perfecto enlace con la anterior:

Un violento temblor sacudi6 la tierra haciéndola llorar; y todos nosotros,
consternados, nos sumimos en el mds largo silencio de los silencios.

Actualmente el uso del punto y coma es muy discutido y algunos autores
prefieren usar el punto segquido.

PUNTO (.) Se usa cuando hay sentido completo y se puede pasar a otra oracién:
se 1lama punto sequido cuando la siguiente empieza en el mismo renglén y parrafo.
Se coloca cuando terminamos una idea pero la frase siguiente continfia con la
misma temitica.

El punto aparte se marca cuando termina el parrafo, cuando la frase siquiente
empieza otro tema u otro aspecto, cuando la siguiente oracién no puede ser
considerada como un agregado a lo que se acaba de decir.

DOS PUNTOS (:) Se usan cuando se presenta una proposicién general y en
seguida se comprueba y explica con otras oraciones:

No existe vicio més apasionante, pernicioso y destructivo que el juego de
azar: por €l muchos hombres han perdido la cabeza, la bolsa, y hasta la vida.

Se usan cuando una o varias oraciones siguen a otra y son consecuencia o
resumen de lo que antecede:

"Aquel que por sus riquezas y esplendor fue tan aplaudido como envidiado
cuando entraba triunfante por las puertas de Constantinopla, y cuyo nombre era
respetado y temido desde la capital del Imperio hasta el confin de los arenales
de Libia, muridé ciego, pobre, olvidado y mendigando su alimento de puerta en
puerta: jraro y espantoso ejemplo de las vicisitudes de la fortuna!™*

En los decretos, sentencias, bandos y edictos se ponen los dos puntos al
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final de cada motivo:

El Honorable Consejo decreta:

PRIMERO: No se puede estar en desacuerdo con el Ilustrisimo Sefior Presidente.

También se usan para dar paso a las citas:

Cicerén en sus Oficios dice a este propdsito lo siguiente: "No hay cosa que
tanto degrade al hombre como la envidia.™*

Igualmente se emplean para iniciar las cartas, después de las expresiones:

Muy sefior mio:

Querido amigo:

PUNTOS SUSPENSIVOS (...) Son tres puntos que se usan cuando conviene dejar
la oracién incompleta y el sentido suspenso:

"E] concité a la plebe contra los patriciocs; él acaudillé y juramenté a los
mozos mis corrompidos y perversos de la Replblica para subvertirla con su
auxilio: &l sobornd con oro y con promesas... Pero ;a qué repetir lo que a todos
es notorio?"*

Para expresar temor o duda, o para sorprender al lector con una salida
inesperada:

Anunciamos la presentacién por la radio, la premnsa y la television, ¥
llegamos... cuatro despistados.

Para indicar que no es necesario citar integramente:

Aquella obra que empieza diciendo: "En un lugar de la Mancha...” me fascina.

SIGNOS DE AIMIRACION (i !) Se utilizan, al inicio y al final, en las frases
que expresan asombro, asi como en las oraciones exhortativas, desiderativas,
imperativas, en las que expresan queja o admiracidn, en las interjecciocnes ¥
llamadas:

iQué lindo dia! (admiracién}.

:0jala venga pronto! (desiderativa).
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idh! (interjeccién).

jiJuan! (llamada).

iAl ataque! (exhortativa).

iTe digo que vengas! (imperativa).

SIGNOS DE INTERROGACION (¢ ?) Signo que se usa al principio y al final de una
pregunta:

{Cudndo vienes a mi hogar?

Si son varias oraciones interrogativas, no es necesario que, salvo la
primera, empiecen con maylisculas. Tampoco va con mayGscula el texto que le sigue
a la prequnta, si es complemento de ella:

iRealmente crees que el otafio tierno?, le prequnté el sol a la luna.

El signo de interrogacién se coloca donde empieza la prequnta:

Dicho ésto, ;qué mis puedo decir?

COMILLAS (" ") Se utilizan al principio y al fin de las frases incluidas como
citas o ejemplos:

Juan dijo: "no puedo verte sin una sonrisa".

También se usan en tono despectivo:

El "sabio" del salén perdid la pluma.

PARENTESIS ( ) Se encierran entre paréntesis las oraciones aclaratorias o
incidentales cuando son largas o cuando la conexién con la anterior es muy
remota, interrumpiendo la ilacién de la frase:

"No se curd el arriero de estas razones (y fuera mejor que se curara, porque
fuera curarse en salud), antes trabando de las correas las arrojé gran trecho de
si." (Quijote I,3)%*

GUION (-) Se usa para separar los elementos de una palabra compuesta que no

* Ejenplos tomados de la Gramitica de la Real Academia de la Lengua Espafiola.
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APENDICE VI
USO INCORRECTCO DE ALGUNAS PREPOSICIONES

Las preposiciones son particulas que sirven para enlazar una palabra
principal con su complemento. No generan problemas graves de redaccifn, pero en
ocasiones se utilizan de manera incorrecta, sobre todo por la influencia de malas
traducciones. Revisaremos las principales preposiciones y las incorrecciones mas

frecuentes.

)\

Esta preposicién desempefia un papel destacado cuando el complemento directo
es persona o cosa personificada.

Uso correcto:

Veo a Emilia (expresa directamente la accién del verbo).

Voy a Veracruz (movimiento).

Se sentaron a la lumbre (proximidad).

A fin de mes... (lugar y tiempo).

A tu manera... (modo).

A no ser por tu paciencia, hubiera desistido (Valor condicional, cuando en
ciertas frases precede a un verbo en infinitive sin articulo).

Uso incorrecto:

De acuerdo a... Debe ser: De acuerdo com...

Olla a presidn... Debe ser: Olla de presidn...

A la mayor brevedad... Debe ser: Con la mayor brevedad...

En honor al maestro... Debe ser: En honor del maestro...

Distinto a sus compafieros... Debe ser: Distinto de sus compafieros...
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Tarea a realizar... Es un galicismo (influencia del francés) El uso

correcto es: Tarea que Se debe realizar o tarea por realizar.

DE

La preposicién de, es usada correctamente cuando significa: propiedad,
posesidn, pertenencia o materia, tiempo, origen, modo, instrumento.

Uso correcto:

El coche de mi hermano (posesién).

Cuadro de Picasso (propiedad).

Platillo de Guerrerc (pertenencia).

Puerta de madera (materia).

Llegd de noche (tiempo).

Viene de Francia (origen).

Lee de corrido (modo).

Libro de cuentos (materia).

Ente un verbo en infinitivo puede indicar condicién:

De seguir asi, acabaremos mal.

Realza una cualidad: Hombre de bien.

Indica consecuencia: De esto se deduce que...

Uso incorrecto:

Apasionado de la misica. Debe ser: Apasionado por la misica.

A mencs de que... Debe ser: A menos que...
Ansiosos de saber... Debe ser: BEnsiosos por saber...
Julio protesta de todo. Debe ser: Julio protesta eontra todo o Julio

protesta por todo.
Regalo de sefioras. Debe ser: Regalo para sefioras.

Paso de peatones. Debe ser: Paso para peatones.
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T( debes de hacer tu tarea. Debe ser: Th debes hacer tu tarea.

Son omisiones incorrectas:

Se olvidd que tenia que ir. Debe ser: Se olvidd de que tenia que ir.

Signos de interrogacién y exclamacién. Debe ser: Signos de interrogacién
y de exclamaciém.

EN

Se usa correctamente cuando expresa lugar, tiempo, medio o modo.

Uso correcto:

Vivo en Coyoacén (reposo estético, lugar).

Naci en 1955 (tiempo).

Salié en pantuflas (modo).

Viajar en avién (medio).

Entré en su habitacién (término de una accidn).

Pierde el tiempo en tonterias (aguello en lo gque se ocupa o sobresale una
persona).

En general, en particular (equivalen a generalmente, particularmente).

Uso incorrecto:

Sali en direcciin al metro. Debe ser: Sali con direccidn al metro.
Traducido en tres idiomas. Debe szer: Traducido a tres idiomas.
Sentarse en la mesa. Debe ser: Sentarse a la mesa. (Salvo en el caso que

se refiera a sentarse sobre la mesa).
Son omisiones indebidas:
Esa ocasién guardé silencio. Debe ser: En esa ocasifn guardé silencio.
Espero el dia que pueda besarte tranguilamente. Debe ser: Espero el dia
en que pueda besarte tranguilamente.
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PRRR

Esta preposicién indica movimiento, tiempo, modo, f£in.
Uso correcto:

El regalo es para Jimena (destino).

Voy para mi casa (movimiento).

Para abril, vendra la tia Queta (tiempo).

Lee para divertirse (fin).

Uso incorrecto:

Veneno para ratas. Debe ser: Veneno contra ratas.
Jarabe para la taos. Debe ser: Jarabe contra la tos.
POR

Esta preposicidn se refiere a lugar, tiempo, modo, causa, etc.

Uso correcto:

Por aquella é&poca (tiempo).

Pasé por tu ventana (lugar).

Transmitido por televisién (medio).

Hazlo por las buenas (modo).

Firma por mi (sustitucién).

Por amor a Inés (causa).

Lo tuyo por lo mic (cambio).

Estia por verse (perspectiva).

Uso incorrecto:

Tiene aficién por las matemdticas. Debe ser: Tiene aficién a las
matemiaticas.

Eso lo hace por reconocimiento a ciertos valores. Debe ser: Eso lo hace

en reconocimiento a ciertos valores.
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Se omite indebidamente:

Sigue el camino del bien. Debe ser: Sigue por el camino del bien.

Ha nombrado (mico heredero a BAndrés. Debe ser: Ha nombrado por (mico
herederc a Andrés.
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APENDICE VII
BREVISIMA HISTORIA DE LA EVOLUCION
DE LA LENGUA ESPAROLA

Nuestro idioma, el Espafiol, es uno de los mis utilizados en el mmndo; es una
lengua romance, llamada asi porque proviene del latin, el idioma del imperio
romano.

Mas del 70% del vocabulario espaficl tiene su origen directo en el latin;
ademas, el porcentaje se eleva si tenemos en cuenta que muchos vocablos espafioles
derivados de otros idiomas, como el griego, el francés o el alemin, fueron a su
vez tomados por éstos del latin. La influencia del latin en el espafiol no sélo
se ocbserva en cuanto a las palabras: factum: hecho, ferire: herir, ficu(s):higo,
formica: hormiga, fumu(s): humo; también se manifiesta en su estructura y en su
gramatica. Asimismo provienen del latin: maestro, mas, majestad, mayo, mayor,
tamafio, etc.

Después del latin, el arabe es la lengua que mis aportd al espafiol: atalaya,
alubia, almohada, alcazar, ronda, aceituna, albafiil, zaguidn, alcoba, &algebra,
cifra, y muchisimas mas.

Ademds del latin y del &rabe, el espafiol tiene influencia de miltiples
lenguas, culturas y pueblos, conquistados y conquistadores: las de los primitivos
habitantes de la peninsula ibérica (los indigetas, ausetanos, lacetanos,
turdetanos, carpetanos, entre otros, en especial, los iberos); la de los
fenicios, que arribaron a Gadir (Cidiz) alrededor del afioc 1000 A.C.; la de los
celtas, provenientes de la actual Francia, desde 800 A.C; la de los griegos, que
fundaron Emporién (Bmpurias) y Rodas (Rosas); la de los barbaros (francos y
suevos) que también hicieron incursicnes en las provincias romanas ibéricas, en
el 250 de nuestra era; asimismo, influyeron los suevos y los alanos, en 409;, y

los visigodos, a partir del 415, gquienes se establecieron en Toledo, su capital,
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en el 560, dejando como herencia muchas palabras germinicas como rueca, ganso,
falda, sala, guerra, guardia, robar, Alvaro, Fernando, Rodrigo, y muchas mis.

Los romanos ocuparan la peninsula, desde el afio 218 A.C. en Emporién, hasta
mis o menos el 19 A.C., conquistando Galicia, Asturias y Cantabria. El latin
vivié y evoluciond asi de una manera muy particular en la regién que hoy
conocemos como Espafia, cosa que también sucedid en la actual Francia, y en los
territorios italianos y rumanos, entre otros, dando origen a las lenguas
romances.

El rey mahometano Tarig, en el 711, derroté a los visigodos en la peninsula
ibérica, estableciendo el dominio &rabe, que erigié en el 900 el importante
centro cultural y politico islamico del califato de Cordoba. Los grupos
cristianos quedaron arrinconados al norte, en pequefios reinos que intentaron la
reconguista a partir del afio 722,

Al interior mismo de la peninsula, el latin evolucionS de diversas maneras,
dando origen al gallego-portugués, al leonés, al castellano, al navarro-aragonés
y al cataldn, en el norte cristiano; mientras que en los territoriocs islémicos
surgieron diversos dialectos (diferentes evoluciones de un mismo idioma)
mozarabes.

El espafiol también recibid influencias del leonés, del aragonés, del gallego-
portugués y del catalan, por ejemplo: faja (aragonés); juerga, jamelgo (andaluz);
morrifia, vigia, chubasco, arisco (gallego-portugués); paella, nao, timonel
(catalan).

Castilla =e constituye como reino independiente en el siglo X y tras
centenares de batallas y afios, se expandid no =26lo a territorios drabes, sino al
de sus vecinos cristianos, imponiendo el castellano. Durante el reinado de los
Reyes Catdlicos, con la unidon de Castilla y Aragim, se consolidd el dominio de

la lengua de Castilla, llamindose entonces espafiol.
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Con la llegada de los espafioles al territorio americano se expandié mas atm
el espafiol, al mismo tiempo que se enriquecié con palabras de origen indigena,
muchas de las cuales se universalizaron, como chocolate y tabaco -iy no sélo las
palabras, también los productes!-: malacate, petaca, tiza, tocayo, son
originarias del ndhuatl; chiripa, pampa, papa, tanda, del quechua; canoa, batey,
cacique, son antillanas.

Como podemos apreciar, la lengua es un organismo vivo, nace, evoluciona,
cambia, se mezcla, y muere, como sucedid con el latin mismo. Alqunos elementos
de la lengua cambian, otros permanecen a través de los siglos. En el habla -el
uso de la lengua- se ponen en juego las normas y se producen los cambios de los
idiomas. Existen distintos tipos de usos de una lengua, desde el lenguaje popular
hasta el lenguaje cientifico. En el habla, de acuerdo a las naciones, regiones,
épocas, edades y estratos sociales, aparecen, se transforman, difunden y
desaparecen vocablos, expresiones, refranes, modismos, etc.; la lengua vive al
calor del crisol del habla. Existen Academias que velan por la normatividad de
la lengua, pero el uso el que determina en Gltima instancia su devenir, pues
la lengua es una institucién social.

No hay una lengua "pura", tampoco existen razas "puras"; no hay un idioma
mejor que otro; sus variantes son sélo eso: variantes. Todas las lenguas y todos
sus dialectos sirven para la expresién Y la commicacién del hombre, en sus

diferentes culturas y momentos.
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AFPENDICE VIII
LA ACENTUACION

Una de las mayores dificultades ortogriaficas del espafiol escrito radica en
la acentuacién. ;Cudndo marcamos el acento ortografico y cuindo no?

Para saberlo es necesario, en primer lugar, conocer gque promunciamos las
palabras en distintos momentos o golpes de voz. A cada uno de esos conjuntos
sonoros se les denomina SILABAR, por ejemplo:

mami: ma-mi; caracteristica: ca-rac-te-ris-ti-ca; canto: can-to.

Al emitir los sonidos no lo hacemos con la misma intensidad. Si cobservamos,
nos daremos cuenta de que en cada palabra hay una silaba que pronunciamos con mas
fuerza; se conoce como ACENTO TONICO al énfasis que hacemos sobre ella; a la
silaba que se pronuncia con mayor vigor se la denomina SILABA TONICA, por
ejemplo:

mesa: me-sa; magico: ma-gi-co; corazim: co-ra-zan.

Bhora bien, dependiendo del lugar gue ocupa la silaba ténica, las palabras
se clasifican en: AGUDAS, GRAVES Y ESDRUJULAS.

Son palabras RGUDAS las gue tienen el acento en la Gltima silaba:

corazén, ciprés, cebl, mani, ajedrez, café, pared, mami, amd.

Las GRAVES son aquellas que lo llevan en la peniiltima, por ejemplo:

canta, lloro, aman, mesa, distintos, simple, Cali, estilos, &rbol,
mastil, lapiz.

Las ESDRUJULAS son las palabras acentuadas en la antepenltima silaba:

esdriijula, Gltima, cantaro, médulo, misica, médico, anfora.

El acento ténico puede o no marcarse graficamente, cuando se marca se llama

acento ortografico, cuando no, acento prosédico.
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REGLAS DE ACENTUACION.

Las palabras AGUDAS llevan acento ortogrdfico cuando terminan en N, 8, o
vocal (A,E,I, O, U):

mani, cebd, cantd, camién, arnés, café, papd.

Ventanal, pared, cantar, oval, bajel, nariz, perdiz, taller, siendo agudas,
no llevan acento gréafico por no terminar ni en N ni en 8 ni en vocal.

Las GRAVES llevan acento ortogriafico cuando NO terminan en N,S o vocal
(A,E,1,0,U):

arbol, méstil, lipiz, mérmol.

Canta, posan, posta, poste, escritorio, Cali, bordes, siendo graves, no
llevan acento ortografico porgue terminan en N, S8 o vocal.

Las ESDRUJULAS llevan acento ortografico siempre:

esdrijula, lepiddptero, fisica, trépico, triptico, tripode, Pipila, pristino,
critica.

Ademds de las anteriores normas bdsicas, para la acentuacién es necesario
observar los siguientes conceptos:

El HIATO. Se dice que hay hiato cuando promunciamos en diferentes silabas dos
vocales concurrentes (una seguida de otra), una cerrada (i,u) y una abierta
(a,e,0). B las palabras con hiato se les marca el acento en la vocal cerrada (i,
u), ejemplo:

caia, llovia, ball, Sell, pais, maiz, reir.

MONOSILABOS. Generalmente no se acentiian las palabras que s6lo tienen una
silaba, (dos, tres, dios, pie, cien, buey); excepto para distinguir los
monosilabos de igual escritura y distinto significado, cuando pertenecen a
diferentes categorias gramaticales:

Te compré el libro que tanto te gusta (el, articulo).

Compré el libro que tanto le gusta a él (él, pronombre personal).
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Tu carro esti embargado (tu, adjetivo posesive).

Se puso al td por tG (tG, pronombre personal).

Carlos hizo su mejor esfuerzo, mas no logrd su cometido (conjuncién, pero).

Carlos trabajé mis (adverbio de cantidad).

Asimismo: Yo s& cantar (verbo). El se comprometid (pronombre). Quiere que le
dé un regalo (verbo). El regalo que ella quiere es de oro (preposicién). 8i
(condicional) te portas bien, te compongo una cancién en clave de si (nota
musical ). Ella contestb que si (afirmacién). Te quierc (pronombre). Me invité a
tomar el té (bebida). Lloraban todos, aun el perro (hasta, incluso). Aim te
extrafio (todavia).

OTROS CASOS DE DIFICIL ACENTUACION.

De la misma manera: éste, ése, aquél, ésta, ésa, aquélla, éstos, éstas, ésos,
ésas, aquéllos, aquéllas (pronombres) llevan acento ortogriafico para
diferenciarlos de los adjetivos esta, esa, aguella, estos, estas, esos, esas,
aquellos, agquellas. Ejemplos:

Murid feliz junto a este arbol (adjetive).

Quiero éste (pronombre).

Aquel carro (adjetivo).

Deseo aquél (pronombre).

Aquellas botanas (adijetivo).

Muero por aquéllas (pronombre).

El adverbio séleo (gue equivale a solamente) lleva acento ortografico:

Yo sblo quiero regresar a mi pais.

Mientras al adjetivo solo no se le marca:

Marcos fue al cine solo.
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Cémo, cudndo, cuil (es), quién(es), cudn, cuanto(a), 1levan acento ortografico
cuando son interrogativos Yy exclamativos, ejemplo:

Ella lo quiere como a su padre.

iComo quiere que le explique?

Cuando nifios éramos menos complicados.

¢Cudndo vienes a cenar?
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APENDICE IX

EXTRACTO DEL "DIALOGO CON EL INTERLOCUTOR CRUEL™

Elias Canetti*

Me resultaria dificil proseguir con aquello que mis disfruto haciendo si, de
cuando en cuando, no llevara un diario. No porque luego utilice esas anotaciones:
mmca constituyen la materia prima de lo que en ese momento estoy trabajando.
Pero resulta que un hombre como yo, gue conoce la intensidad de sus impresiones
y siente cada unc de los detalles de cada dia como si fuera aquél su tnico dia,
que en realidad vive de exageraciones -imposible expresarlo en otros términos-,
pero al mismo tiempo no combate esta disposicidn puesto que le interesa
justamente el relieve, la agudeza y la concrecién de todas las cosas que van
formando una vida, resulta, pues, que un hombre de estas caracteristicas
explotaria o acabaria desintegréndose de cualquier otra forma si no se calmara
escribiendo un diario.

Este tranquilizarme es quizéd la razén fundamental por la que llevo un diario.
Parece casi increible lo mucho que la frase escrita calma y amansa al ser humano.
Una frase es siempre un Otro en relacién a quien la escribe. Se alza ante &l como
algo extrafio, como una muralla repentina y sélida que no puede salvar de un
salto. Podria tal vez contornearla, pero incluso antes de llegar al otro extremo
ve surgir, en &ngulo agudo con respecto a ella, una nueva murallz, una nueva
frase, no menos extrafia, no menos sbélida y alta, que también invita a
contornearla, Y asi va surgiendo poco a poco un laberinto en el que el
constructor apenas consigue orientarse. Se tranquiliza, eso si, en sus
vericuetos.

A quienes constituyen el entorno inmediato de un escritor les resultaria

% En: La conciescia de las palabras. Ponde de Cultura Econfmica. México.
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insoportable el recuento de todo cuanto lo ha estimulado. Los estimulos son
contagiosos, vy los demds -cabe esperarlo- tienen una vida propia que no puede
estar formada tan sélo por los estimulos de un semejante: de lo contrario
perecerian. Ademas hay cosas que no se pueden contar a nadie, ni siquiera a los
mds intimos, porque nos dan demasiada vergiienza. No es bueno que nunca lleguen
a ser formuladas: tampoco es bueno que caigan en el olvide. Los mecanismos con
los que nos simplificamos la vida se hallan, en cualquier caso, demasiado bien
ensamblados. Se empieza diciendo, con cierta timidez: "En realidad no culpa
mia"™, y en un abrir y cerrar de ojos la cosa queda olvidada. Para escapar a esta
indignidad hay que anotar lo que nos da verglienza, y luego, mucho mas tarde,
quizés afios mas tarde, cuando exudemos autocomplacencia por todos nuestros poros,
cuando menos lo esperemos, situarmos de improviso frente al monstruc ¥
aterrarnos. "He sido capaz de esto; he llegado a hacer estas cosas". La religién,
que nos absuelve definitivamente de este tipo de terrores, puede convenir a
quienes no se hayan propuesto alcanzar una conciencia plena y lGcida de sus
procesos interiores.

Quien realmente quiere saberlo todo, lo mejor que puede hacer es aprender de
si mismo. Mis no deberd tratarse con miramientos, sino mds bien como si fuera
otra persona: no con menos, sino con mas dureza.

La insipidez de muchos diarios proviene de que no contienen nada que obligue
al autor a calmarse. Algunos, y parece casi increible, estan contentos con todo
cuanto los rodea, inclusc con un mundo situado al borde del colapso; otros, en
medio de todas sus vicisitudes, se hallan satisfechos de si mismos.

La funcién tranguilizadora del diario no es pues, como podemos ver, de muy
largo alcance. Es un calmante momenténec, que mitiga la impotencia del instante
y clarifica el dia para poder trabajar: nada mds. Considerado desde una

perspectiva temporal larga, el diario tiene exactamente el efecto contrario: no
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consiente el adormecimiento, perturba el proceso natural de transfiguracién de
un pasado que permanece a merced de si mismo, nos mantiene despiertos y mordaces.

En el diario uno habla consigo mismo. Quien no logra hacerlo, quien ve frente

a &l un auditorio, aunqgue sea futuro, después de su muerte, esta falseando. La
primera ventaja de ese Yo ficticio al cual nos dirigimos es que nos escucha de
verdad. Siempre esta presente, no se aleja. No simula interés alguno: no es bien
educado. Tampoco nos interrumpe, nos deja hablar hasta el final. No sblo es
curicso, sino también paciente. Yo aqui no puedo hablar sino con base en mi
propia experiencia: pero no deja de asombrarme el que haya alguien dispuesto a
escucharme tan pacientemente como yo escucho a otras personas. No pensemos sin
embargo, que este oyente nos facilita la tarea. Como tiene el mérito de
entendernos, no podemos echarle dado falso. No sélo es paciente, sino también
maligno. No deja que le ocultemos nada, su mirada todo lo atraviesa. Advierte
hasta el mis minimo detalle, y no bien empezamos a falsear, vuelve a él con
vehemencia. En toda mi vida -y ya soy sexagenario- no he encontrado nunca a un
interlocutor tan peligrosc, y eso que he conocido a algunos de los cuales nadie
podria avergonzarse. Tal vez su ventaja especifica sea no representar intereses
propios. Tiene todas las relaciones de una persona independiente, pero sin sus
motivaciones. No defiende teoria alguna ni hace alarde de sus descubrimientos.
Su instinto para rastrear las motivaciones del poder o de la vanidad es fabuloso.
Claro que tiene a su favor el hecho de conocernos de pies a cabeza.

Todas las convencicnes que en la realidad nunca podemos llevar a término
porque acabarian en estallidos de violencia, todas las palabras absolutas,
irrespetuosas y destructoras que a menudo debiéramos decir a los demds. se van
depositando en el diario, Alli permanecen en secreto, pues un diario gue no es

secreto no es un diario.
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APENDICE X

SINTESIS GRAMATICAL

ORACION

Palabra o conjunto de palabras que
expresan un sentido gramatical
completo; también se la define como
la menor unidad del habla con sentido
completo.

Ejs.: Andrea sanrie tiernamente.
Carles canta. Llueve. La ciudad se
viste de gris y llora por Ia
cantaminacidn.

MIEMBROS DE LA ORACION
En toda oracién hay dos miembros:
SUJETO: Es la parte de la oracién
(sustantivo o palabra sustantivada)
de la que se dice algo.
Ej.: Mdnica baila flamenco.

PREDICAL.: Es la parte que indica
lo que hace el sujeto; generalmente
expresa movimiento, a veces, las
caracteristicas del sujeto.

Ej.: Ménica baila flamenco.

CLASES DE SUJETO
Hay dos clases de sujeto:
EXPRESO: El que se encuentra
escrito en la oracién.
Ej.: Jimena canta.

TACITO: El que no se encuentra
escrito en la oracién, pero si se
sabe cuil es.

Ejs.: (Yo) Juego. (Nosotros)
Cantamos. (El, Ella) Toca la flauta.

NUCLEO DEL SUJETO
Todo sujeto tiene un nfiicleo, que es
su palabra principal; siempre es un

sustantivo o una construceién
sustantivada.
Ej.: El caballo negro corre

velozmente.

ARTICULACIONES o MODIFICADORES
DEL SUJETO

Son las palabras que acompafian al
sustantivo nGcleo del sujeto. Ellos
son: el articulo, el adjetivo, la
preposicién mds un sustantivo, v un
sustantivo en aposicién.

Ejs.: El nifio recita. Sujeto: El
nifio. El: articulo. Nifio! Sustantivo
nicleo,

Simon Bolivar, el libertador,
liberté a Colombia, Venezuela,
Ecuador, Peru y Bolivia. Sujeto:
Simén Bolivar, el libertador. Simén
Bolivar: n(cleo, el libertador:
sustantivo en aposicién.

CLASES DE PREDICADO
Hay dos clases de predicado:
NOMINAL: se construye generalmente
con los verbos Ser y Estar, que
sirven de nexo con el sujeto.
Ej.: E! balén es blanco.

VEREAL: se construye con otro verbo

distinto de Ser y Estar.
Ej.: Bolivar liberté a América.
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NUCLED DEL PREDICADO

El predicado también tiene niicleo;
el verbo es su palabra esencial.

Ej.: Pedro escribe. (Predicado
verbal).

Si el predicado es verbal, su
nicleo es el verbo,

Ej.: Pedro baila bien.

8i el predicado es nominal, su
niicleo es el sustantivo o el adjetivo
que acompaia al verbo.

Ej.: Eduardo es artista.

MODIFICADORES o COMPLEMENTOS
DEL VERBO

Son las palabras que acompafian al
verbo para completar lo que queremos
decir del sujeto o de la accidn que
realiza.

Ejs.: Pedro escribe bien. El
Qui jote  combate ferozmente la
injusticia.

Hay tres clases de modificadores:

DIRECTO: cuando completa el
significado del verbo directamente;
se puede distinguir porque va
inmediatamente después del verbo o
unido por la preposicidn a.

Ejs.: Jugamos ajedrez. Sancho FPanza
quiere una insula. El Quijote fue a
Barcelona.

INDIRECTO: Cuando modifica al verbo
indicando el destinatario o
beneficiario de la accidn.

Ejs.: Los nifios dieron la leccidn
al profesor; Don Quijote y Sancho
Panza liberaron a los galeotes.
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CIRCUNSTANCIAL: Cuando modifica al
verbo expresando las circunstancias
en las que se produce la accidn:
lugar, tiempo, modo, cantidad,
compafiia, causa, fin, medio, tema o
argumento, precio o estima, medida o
extensién, oposicién, abundancia o
carencia, limitacién y duda.

Ejs.: Los nifios dieran la leccidn
al profesor ayer; Sandra rie porgue
su hija le hace casguillas.

SOSTANTIVO
Es la palabra con que representamos
y nombramos a las perscnas, animales
y cosas.
Ejs.: Alvaro, Pedro, perro, gato,
casa.

CLASES DE SUSTRANTIVOS

Son dos:

COMUN: El que se puede aplicar a
todas las personas, animales y cosas
de una misma especie.

Ejs.: hombre, herrero, perro,
arbol.

PROPIO: El que se aplica a una
persona, animal o cosa determinada,
para distinguirla de las demas de su
misma especie.

Ejs.: Bolivar, Pedro, Sancho,
Dulcinea.

ACCIDENTES DEL SUSTANTIVO
Los accidentes del sustantivo son:
GENERO:
Masculino:
caballo.
Femenino: torre, Ana, cara.

pantedn, Eduardo,



NUMERO: indica si se trata de uno
O MAs seres:

Singular: caballo.

Plural: caballas.

DERIVACION PALAERAS PRIMITIVAS
Y DERIVADAS

PALABRAS PRIMITIVAS: son aquellas
que no proceden de otra de nuestra
lengua.

Ejs.: arbol, puerta.

PALABRAS DERIVADAS: son aquellas
que si proceden de otra.
Ejs.: arboleda, portdn.

RAIZ. TERMINACION. PREFIJOS, SUFIJOS

RAIZ: Es la parte de las palabras
que no varta,
Ej.: arboleds.

TERMINACION: es la parte que varia.
Ejs.: arboleda, arbusto.

PREFIJOS: son las preposiciocnes o
particulas fijas, con un determinado
sentido, que se anteponen a la rai:z
para formar otras palabras.

Ejs.: desconfiar, recomponer,
vicepresidente,

SUFIJOS: son las preposicicnes,
pronombres o particulas fijas, con un
sentido determinado, que se agregan
después de la raiz.

Ejs.: pol vareda,
morirse,

Hay algqunos sufijos que sirven para
aumentar o disminuir y originan los

hierbazal,

aumentativos, que indican gran
tamafio, y diminutivos que indican
pequefiez. Cuando los aumentatives
como los diminutivos, dejan de dar
idea de aumento o disminucién y nos
indican estimacién, se 1laman
apreciativos, y cuando nos indican
desprecio se llaman despreciativos o
despectivos.

Ejs.: cal lesotas,
hombrén, reyezuelo.

solecito,

GENTILICIOS Y PATRONIMICOS

GENTILICIOS: son aquellos que
indican la raza, nacién o
procedencia.

Ejs.: mexicano, de México;
bogotano, de Bogotd. (Los gentilicios
se escriben siempre con mintscula).

FATRONIMICOS: son los apellidos
derivados de un nombre.
Ej.: Ganzdler de Ganzalo.

ADJETIVO
Es la palabra que se une al
sustantivo para calificarle o
determinarlo.
Ej.: perro manso.

Hay dos clases de adjetivos:

CALIFICATIVO: es el que expresa
alguna cualidad del sustantivo.

Ej.: perro sano.

DETERMINATIVO: es el que limita o
determina la extension del
sustantivo.

Ej.: este nifio.
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Los adjetivos determinativos se
dividen en demostratives, como este,
esta, estos, etc., posesivos como mi,
tu, su, etc., numerales como uno,
cuatro, medio, etc., e indefinidos
como poco, varios, etc.

CONCORDANCIA DEL ADJETIVO
El adjetivo concuerda en género y
nimerc con el sustantivo que
acompafia.
Ejs.: Los hombres blancas; La roja
mangzana.

ARTIQULO
Es una particula que se coloca
antes del sustantivo o a cualquier
vocablo sustantivado, para limitar su
extensién; expresa el género y el
nimero.
Ejs.: Los perros; una casa.

Hay dos clases de articulos:

DETERMINADO: es el que sefiala
sustantivos  determinados o ya
conocidos.

Ej.: clerra las libros (de Pedro).

Ellos son: el, los, la, las.

INDETERMINADO: es el que sefiala
sustantivos indeterminados.

Ej.: cierra un libro (cualquiera).

Ellos son: un, unos, una, unas.

Y NUMERO
El género y nimerc del articulo es
el mismo del sustantivo al que se

antepone.
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PRONCMEBRE
Es la palabra que suple o determina
al nombre o sustantivo.
Ejs.: Yo corro; Mi casa es roja,
ésta es azul.

Hay seis clases de pronombres:
personales, posesivos, demostrativos,
relativos, interrogativos e
indefinidos.

PERSONALES: son los gque por si
solos representan a las personas
gramaticales.

Ej.: Yo supe gue fuiste can él.

Nuestro idioma tiene los siguientes
pronombres personales.

PRIMERA PERSOMNA: Yo en el singular
y nosotros, nosotras en el plural.

SEGUNDA PERSONA: Tid en el singular
y vosotros, vosotras en el plural.

TERCERA PERSONA: EI, ella, ello en
el singular y ellos, ellas en el
plural.

POSESIVOS: mico, mia, nuestro,
nuestra, tuyo, tuya, vuestro,
vuestra, suyo, suya.

DEMOSTRATIVOS: este, esta, esto,
estos, estas, ese, esa, eso, es0s,
esas, aquel, aguella, aguello,
aquel los, aguellas.

RELATIVOS: guien, cuyo, cual, gue.

INTERROGATIVOS: Jquién?, ¢quiénes?

INDEFINIDOS: alguien, nadie, uno.



VERBO
Es la palabra fundamental del
predicado, se refiere al sujeto y
dice su comportamiento, concordando
con éste en nimero y persona.

ACCIDENTES
Los accidentes del verbo son cinco:
voz, modo, tiempo, persona y nimero.

VOZ: es la forma que toma el verbo
conforme hace el sujeto la accidn,
(sujeto agente) o la recibe (sujeto
paciente).

Ejs.: Dios ama al hombre. (Dios
sujeto agente); El hombre es amado
por Dios (hombre sujeto paciente).

El verbo tiene dos voces:

Activa: que significa que el sujeto
(agente) hace la accidn.

Ej.: El eco repite los sonides.

Pasiva: que significa que el sujeto
(paciente) recibe la accidn.

Ej.: Los sonidos son repetidos por
el eco, '

La voz pasiva se forma con el verbo
ser y un participio pasivo, ej.: Dias
es adorado; y con la particula se
(llamada signo de pasiva); y las
terceras personas de los verbos
activos. Ej.: Se ama a Dios.

MODO: es la forma que toma el verbo
segin la manera como se denota la
accidn o el hecho.

El verbo tiene
fundamentales:

Indicativo: denota la accifn o =l
hecho de una manera absoluta sin
dependencia necesaria de otro verbo.

Ej.: Dios existe.

tres modos

Subjuntivo: denota la accién o el
hecho como dependiente de otro verbo
expreso o scbreentendido.

Ej.: (es necesario) que yo estudie.

Imperativo: denota la accién o el
hecho en forma de mandato o de ruego.

Ej.: cumple can tu deber.

TIEMPO: es la forma que toma el
verbo para denotar la época en que
sucede la accién o el hecho.

Los tiempos simples son: presente,
pretérito, futuro imperfecto,
pretérito imperfecto y pospretérito.

El presente indica que el sujeto
estd haciendo la accién.

Ej.: Yo corro.

El pretérito indica que el sujeto
hizo la accidn.

Ej.: Yo corri.

El futuro imperfecto indica que el
sujeto hard la accién.

Ej.: Yo correré.

El pretérito imperfecto
(copretérito): Ella corria.

El pospretérito (condiciamal): Yo
correria.

TIEMPOS SIMPFLES Y OIMPUESTOS

Segin su estructura los tiempos se
dividen en:

Simples: los que expresan su
sentido en una sola palabra.

Ej.: amo, corriste.

Compuestos: los que expresan su
sentido con dos o mias verbos.

Ej.: He amado.

VERBOS NIXILIARES
Para la formacién de los tiempos
compuestos, usamos los verbos
auxiliares. Los principales verbos
auxiliares son:
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Haber, en sus tiempos simples, y
ser en todos sus tiempos, se les
agrega el participio del verbo que se
conjuga.

Ej.: he amado, seré amado.

Estar, en todos sus tiempos, se le
agrega el gerundio del verbo que se
conjuga.

Ej.: estoy trabajando.

NUMERO: la forma que toma el
verbo segin el sujeto sea singular o
plural.

Ejs.: el drbol crece; los drboles
crecen.

PERSONA: es la forma que toma el
verbo dependiendo de si el sujeto
expresa la primera, sequnda o tercera
persona gramatical.

Ejs.: Yo escribo; ti escribes; él
escribe,

CONJUGACION

El conjunto de las variaciones del
verbo se llama conjugacién. Todos los
verbos de nuestra lengua se
clasifican en tres  grupos o
conjugaciones, segin la terminacidn
de su infinitivo: AR, ER, IR.

Conjugar un verbo es decirlo o
escribirlo en todos sus tiempos,
modos, nimeros y personas.

VERBOS REGULARES
Son aquellos que en su conjugacién
conservan integra la raiz, y sus
terminaciones siguen una regla
general uniforme y constante.
Ej.: amar, temer.
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VERBOS IRREGULARES
Son agquellos que en su canjugacidn
alteran la raiz, la terminacién o

ambas partes.
Ejs.: acertar: acierto; mover:
WLEVD .

Los verbos irregulares son los
siguientes:

Los que cambian la Eo I en [E, ¥
la O o la Uen UE. Ejs.: ascender:
asciendo; inguirir: inguiero;
recordar: recuerdo; jugar: juego.

Los que cambian una vocal de la
raiz (excepto en futuro y cuando la
terminacién tiene I acentuada). Ej.:
servir: sirvo. De Een I, ej.: pedir:
pido; y de Oen U, ej.: poder: pudo.

Los que reciben una letra
suplementaria. Ejs.: canocer:
conogeo; valer: wvalga; atribuir:
atribuyo.

Los que rechazan la I que en
algmas de sus terminaciones toman
los verbos regulares (excepto en
futuro y cuando la terminacién tiene
I acentuada). Ej.: Tafid, taferon,
vez de tafdié, tafdieran del verbo
tafer.

Bguellos que sufren varios cambios.
Ej.: sé, supe, sabré, sabia, sepa,
del verbo saber.

VERBOS IMPERSONALES
Son aquellos que no tienen sujeto
alguno. Pertenecen a esta clase los
verbos que significan fentmenos de la
naturaleza, como Ilover, tronar.
Solo se usan en el infinitivo y en
la tercera persona singular de todos
los tiempos: llueve, truena.



VERBOS DEFECTIVOS
Son los gue carecen de algunos
tiempos y personas.
Ej.: soler que sélo se usa en
presente y copretérito: suelo, solia.

FORMAS NO PERSONALES DEL VERBO

Las formas no personales del verbo
son:

Infinitivo: cuyas terminaciones son
AR, ER IR. Ej.: amar, temer, vivir.

Gernundio: cuyas terminaciones son
ANDO (primera conjugacién) e IENDO
({segqunda y tercera conjugaciftn). Ej.:
amando, temiendo.

Participio: cuyas terminaciones
regulares son ANTE {primera
conjugacidn), IENTE (segunda vy
tercera conjugacién). Ej.: amante,
viviente (participio activo). ADD
(primera conjugacidn) e IDO (segunda
¥ tercera conjugacién). Ej.: amado,
temido (participio pasivo).

AINEREIO
Es la palabra que modifica al
verbo, al adjetivo y a otro adverbio.
Ejs.: canta horriblemente; te
quiero mucho; espantosamente gordo.

CLASES DE AINEREIOS

Los principales adverbios son:

De lugar: cerca, lejos, enfrente,
detras, arriba, abajo, encima,
debajo.

De tiempo: antes, después, luego,
mafiana, ayer, hoy, tarde, temprano.

De modo: bien, mal, asi, apenas,
facilmente vy casi todos los
terminados en mente.

De cantidad: mucho, poco, harto,
bastante, algo, nada.

De comparacifn: mis, menos, mejor,
peor.

De orden: primeramente,
altimamente, y a veces tan, tanto,
cuanto.

De afirmacidn: si,
verdaderamente, seguro.

De negacién: no, ni, nunca, nada,
tampoco.

De duda: acaso, tal vez, quizad, o
quizas.

cierto,

PREPOSICION
Es una particula que indica
relacidin entre unas palabras y otras.
Ej.: amo a Diocs.

Hay dos clases de preposiciones:

Separables: las que tienen valor
por si solas y son: a, ante, bajo,
cabe, con, contra, de, desde, en,
entre, hacia, hasta, para, por,
segim, sin, so, sobre, tras.

Inseparables: las que no se usan
solas, sino que entran en la
formacidén de otras palabras.

Ej.: abuso, adjunto, deshecho,
difundir, exponer.

CONJUNCION

Las conjunciones son particulas que
enlazan o unen partes idénticas de
una misma proposicién, como dos o mis
sustantivos, dos o mis verbos, etec.

Ej.: Alcira y Javier.

Las conjunciones de mas uso son: y,
e, ni, que, o, u, ya, ahora, pero,
mas, aunque, menos, Juego, pues,
porgque, que.
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MODOS CONMJUNTIVOS
Se da este nombre a las
conjunciones que constan de varias
palabras.

Ej.: supuesto gque, ahora hien.
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INTERJECCION
Son las palabras con que expresamos
emociones o afectos sibitos, o con
que llamamos o animamos.
Ej.: jAh! si pudiera.
Las inter jecciones de mis uso son:
jah!, jay!, joh!, jbah!, jea!, jhuy!,
ihola!.



INDICE DE TEMAS RELATIVOE A LA REDACCION

El siguiente es un esquema de los pasos de la redaccidn dentro del Taller
junto con el ejercicic del Cuaderno y sesifn en los que se abordan, para

facilitar una consulta posterior:

1 La claridad:
"Recorriendo la Mancha" (Sesién 2)
":Me entiendes, Méndez o me explico, Federico?" (Sesién 3)
"Sancho Panza y los Molinos" (Sesién 4)

2 La coherencia, la wnidad, la estructura:
":Con la actitud de cuil personaje te identificas" (Sesién 5)
"La justicia" (Sesién 8)

3 La forma:
puntuacidn:
"El Chadadan" (sesién 6)
"Parejas" (sesidn 18)

preposiciones:
"La funcifn de las preposiciones" (sesién 9)
"La justicia" (sesidn 9)

imagen poética:
"Juguemos a ser poetas" (sesién 10)
sindnimos:
";Actuaria yo como Sansén Carrasco?" (sesiém 11)
diccionario:
"Adivina el significado" (sesién 12)
ambigliedad:
"Un texto ambiguo" (sesifén 13)
"8i yo tuviera un caballo volador" (sesidn 14)

acentuacion:
"Consejos a Don Quijote" (sesidn 15)

uso de verbos:
"Parejas" (sesién 18)
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Textos donde se aplican todos estos aspectos:
"Don Quijote y Sancho en la actualidad" (sesiém 20)

"Construye el final" (sesién 21)
"Carta a Cervantes (sesifm 23)
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APENDICE IXI
VIDA DE HMIGUEL DE CERVANTES SAAVEDRA,., AUTOR DE

EL INGENIOSO HIDALGO DON QUIJOTE DE LA MANCHA

La obra y la vida de un autor tienen maltiples puntos de contacto; el caso
del escritor del Quijote es especialmente significativo e ilustrador al respecto.
La dificil vida de Cervantes, los problemas econémicos, su tormentosa relacién
con la corte y la iglesia, sus experiencias laborales, las dificultades con la
justicia, la prisidén, las batallas en las que participd, el presidio en Argel,
sus relaciones amorosas, y las de las mujeres de su casa, el continuo viajar,
todo, todo estid presente en las aventuras de Sancho y Don Quijote.

La obra encierra tanto la experiencia vital del autor como su actitud
reflexiva y critica, manifestadas en un riquisimo mundo simbélico en el que los
lectores de diferentes culturas y épocas descubrimos maravillados nuestro retrato
y el de la sociedad. Por ello es importante, para una mejor comprensién de la
obra, conocer la biocgrafia del autor.

Cervantes nace en Alcali de Henares, Espafia, probablemente el 29 de
sept:i.mhre de 1547, durante el Siglo de Oro Espafiol, periodo de esplendor de la
cultura v el arte de la peninsula ibérica. Su vida esti enmarcada entre el
humanismo del Renacimiento eurocpeo y el imperio politico ¥ econdmico de Espafia.

Su infancia transcurre entre viajes, pobreza, y dificultades; la familia se
traslada primero a Valladolid y posteriormente a Madrid. Alli publica por primera
vez, a los 18 afios, tres poemas de circunstancias -anecd6ticos-, apoyado por su
maestro de gramdtica, Juan Lopez de Hoyos. Pero pronto huye a Roma, implicado en
una rifia a espada; es acusado, procesado y condenado. Evidentemente no hace
estudios universitarios; su proceso de aprendizaije no es académico, se fundamenta
en la experiencia vital.

Se hace soldado, y como tal, a bordo de la galera Marquesa, y a pesar de

TED





