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Habia una vez... libvos para nifios

Cada afio, con motivo del dia del nifio o de las
ferias del libro infantil o simplemente del dia del li-
bro, se discute si hay, si debe haber literatura infan-
til, s5i los nifios necesitan que se escriba especial-
mente para ellos ¥ se pone en duda, incluso. si hay
verdadercs autores preocupados, interesados, por
ellos.

Este ano (2001}, Ia iniciativa presidencial de £ra-
var los libros con el 1va v 1a censura literaria del se-
cretario del Trabajo, Carlos Maria Abascal, quien
reclama para si el derecho que los padres tienen de
guiar a los hijos en sus lecturas, le da especial relie-
ve a la produccion libresca que se ofrece a los nifios
y en especial a los adultos para gue la obsequien a
los nifos.

Las dos actitudes parecen conspirar contra “esa
forma de la felicidad que es la lectura” (Felipe Ga-
rrido dixif). Por una parte, se le resta a la gernte la
posibilidad de comprar libros y se reduce atin mas
al grupo selecto capaz de no resentir el incremento
del IvA v proseguir su habito de lectura ¥ por la otra,
al determinar qué se lee, se circunscribe la imagi-
nacion y se decreta queé clase de suefios se pueden
tener

En esas condiciones cobra importancia el libro
Historia y muestra de la literatura infanil mexiana,
de Mario Rey, lector, escritor, editor promotor, in-
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vestigador, quien ha tratado de introducir un poco
de orden vy real conocimiento sobre el origen, el
sentido v el destino de las obras creadas para los
nifios o adoptadas por éstos, ahora que se observa
un verdadero auge de la produccion de libros crea-
dos para los nifios.

—Yo creo que en México hay un especial interés de
obras para nifios a partir de la creacion de la Feria
del Libro Infantil...

— T le dedicas en tu libro un capitulo, como si fuera
el muy mamdo parteaguas’, en este caso de la Iiferatu-
ra tnfantil.

—A mi me parece gue si, que en el siglo xx, la
Feria del Libro Infantil es un parteaguas, porque se
dedica a poner en contacto a los escritores y a las
editoriales ¥ a los libros con el piblico infantil. En
la feria millares de nifnos entran en contacto con los
libros, ven a los autores, que les firman los libros,
ven representaciones teatrales o musicales de esos
libros. Es un trabajo muy importante del cual Méxi-
co es pionere en América Latina. Este auge de la li-
teratura. infantil tiene dos vertientes, felizmente.
UIna, es un interés comercial, ya que un porcentaje
muy alto de la poblacién es infantil y juvenil, en-
tonces, como nuestra sociedad esta dirigida a las
ventas v a la produccion, hay gque hacer para ellos
libros, camisas, etcétera. Por ahi va el asunto. Esa es
una parte, pero también es cierto que hay una ma-
vor conciencia de la importancia de la relacion del
ser humano con el arte, con la literatura. Yo creo
que es un encuentro afortunado de estas dos situa-
ciones.

La produccion literaria dedicada a los nifios...
—consigna el escritor, editor y promotor de la
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lectura, Felipe Garrido— es historia reciente y
suele senalarse al inglés John Newbery, con
su Juvenile Library, como el creador de 1z lite-
ratura infantil. Al menos consta que Newbery
fue el creador, en 1750, en Londres, en el ni-
mero 65 de Saint Paul's Churchyard, de la pri-
mera libreria editorial dedicada exclusivamen-
te a los nifios_*

Pero antes de este momento ya se hacian historias
para nifos, tanto las formales, creadas por escrito-
res profesionales para entretenerlos v desarrollar-
les la imaginacién, como las menos profesionales
de padres de familia, educadores y religiosos, que
en principio querian divertirlos igualmente, pero
no dejaban de anadirle a sus creaciones orales o es-
critas su dosis de instruccién. Asi se han podido res-
catar en México historias miticas v fabulosas de la
creacion del mundo, pero también los consejos dis-
frazados de cuentos aleccionadores que ignalmente
daban a conocer a los nifios indigenas los encarga-
dos de su educacion, que vivian en este territorio
antes de que llegaran los espaiioles. De esa remota
historia parte el libro de Mario Rey,

—Aparte de consignar esa importante herencia
que procede de las lenguas nativas, el libro tiene
una primera parte que a mi me gusta mucho, que
me parece muy importante, es una discusion acer-
ca del concepto de literatura infantil, una literatura
mas chiquita ¥ de menor calidad, ;o qué?

—¢c Y qué es lo que se debe entender?, porgue en mu-
chas ocastones, por ejemplo en el teatro, los actores guee
no se atreven con las obras grandes o para adultos, se

* Mario Rey, Hristoria L minestra de la lteratira mfaninl mei-
cand, prologo de Felipe Garrido, Mexico, Conaculta/5M, 2000
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refugian en la preparacicn de tegtro para ninos, pen-
sando que los nIfos SON MENOS EXIZENTES. ..

— Pues eso sucede con la literatura. Hay autores
que no se atreven a empenos mayores y entonces
se meten en los terrenos de la literatura infantil y le
hacen un dafio, porgue la literatura infantil debe ser
literatura antes que todo. Esa es mi gran discusion.

— En tu libro figura material gue se podria decir ho
es propramente literario...

—El libro lo hice pensando en los ninos precisa-
mente para que los nifios puedan leer y gozar tex-
tos, poemas, cuentos, rondas, juegos, que no s¢ pu-
blicaron pensando en los nifios. Este es uno de los
temas de discusién que yo planteo en el libro. La
distincion entre literatura para ninos y adultos me
parece un poco absurda. Lo importante es que este
bien escrita v gue podamos leerla y gozarla ¥ al
mismo tiempo interpretarla de distintas formas, y
si es asi la van a poder leer nifios o adultos, depen-
diendo de su capacidad como lectores, de su oficio
como lectores...

— El caso de Juan Ramon Jiménez y su Platero y yo,
lo sefialas en el libro como ejemplo de una obra que no
fue escrita para nings, aungue st gustada por ellps.

_ Juan Ramén cuenta gue con ocasion de unas de
las reediciones de la obra dudo respecto a si intro-
ducia o no modificaciones que tuvieran en cuenta
al piblico infantil, dado que éste la acogia con in-
terés; finalmente decidié dejarla tal como estaba, y
hoy es aceptada como parte del repertorio infantil.

Lo costumbre de contar

— Hemos perdido la costumbre de contarles cuen-
tas a los ninos.
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—La falta de tiempo todo lo justifica, el vértigo de
nuestra vida actual...

—FPero por eso mismo estamos como estamos,
donde los valores se han perdide, donde la corrup-
cion vy el pasar por encima del otro esta primero
gue el bien, que la satisfaccion interna.

—FEso suena a moralismo. ;Tu eres moralista?

—No, no, no, pero es una realidad. La vida impli-
ca retos, comprornisos que se asumen en los cuen-
tos infantiles, pero si no tienes una sélida concep-
cion acerca del bien y de la necesidad de encontrar-
le un sentido a la vida, pues entonces sucumbes
ante tanta miseria.

—En tu libro abres la discusion en torno a un tema
que cobra actuahdad cuando un padre de familia de
relieve priblico asegura que €l debe vigilar las lecturas
de su hya, porque cree que la literatura para nivios
debe ser instructiva, diddctica. (T qué piensas?

—Una de las grandes discusiones que se estable-
cen en el libro gira en torne a ese asunto, si se en-
tiende por didactica que la historia remate al final
de cuentas con un “"esto, nifio, te ensefia que..."

—Moralejas, prédicas iy cosas de este fipo.

—Yo erec que la literatura y el arte en general si
ensefia, de una manera indirecta, con una participa-
cion activa del lector, que descifra, descubre y de al-
guna forma reinventa la historia y en ese sentido
CONSITUYE SU propia ensenanza, su propia recreacion
del mundo. Porque en general, cuando las historias
un poco Aofamente te dicen: “tienes que aprendera
no orinarte en los pantalones”, lo que causan es un
rechazo en el nifio, pues €l no es tonto y entiende
que no orinarse en los pantalones o comer es al-
go que le tienen gue ensefiar porque asi es la vida,
pero que eso no es propio de la literatura. La literatu-
ra es un uso excelso, es un uso especial de la palabra.

2449



La preparacion para la vida

— Pero tu incorporas al libro una serie de juegos que si
nos preparaban para la vida futura o nos daban ense-
nanzas religiosas, éticas, de laboniosidad, que nos en-
senaban las bondades de la colaboracion, de la real
solidaridad, tnclusive nos conducian a aceptar ciertas
reglas de la vida conuin, a partir de los juegos.

—Claro, pero lo fundamental en la mayoria de
esos juegos es el uso excelso, el uso placentero del
lenguaje. Entonces, el mensaje puede estar o no es-
tar de manera directa, aunque si los juegos han per-
manecido es porgue la ensefianza no causa recha-
zo, porque lo que se le da al nifio es una manera de
relacionarse con la palabra y con el arte que es lo
que le atrae. Es por eso que el nino se puede entre-
gar, abandonar al goce del arte de una manera mas
ficil, ;no?, mas tranquilamente que si le repites la
cantinela de la instruccion durante las 24 horas del
dia.

— La tentacion es grande...

—5i, porque los padres queremos ensefnar todo ¢l
tiempo y entonces causamos de alguna forma re-
chazo. Tenemos que ensenar, instruir, educar, pero
no cuando ponemos al nifio en contacto con el arte,
que es un espacio distinto, magico. 5i ese espacio lo
llenamos con la forma y el discurso cotidiano, le
quitamos esa magia. Eso sucede con una gran parte
de la literatura que se hace para los nifios, pues se
intenta hacer pasar el discurso de padres, abuelos o
educadores como si fuera literatura y pues los ni-
fos no son tontos.

— Las fiibulas tenian esa funcidn de ensefiar, tnelu-
sive tenian siempre su moralegja. En la parte final se
decia: *de donde se desprende que..." y alli venia la pré-
dica, la leccion
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—8&i, pero las fabulas no fueron escritas inicial-
mente para nifios. Las fibulas fueron una forma
retorica de los escritores de la antigiedad, para cri-
ticar los vicios humanos. Lo que pasa es que las fa-
bulas, justamente ademids de este mensaje directoy
de critica, se podian leer de otra forma. La historia de
la zorra es la de un animal que no alcanza lasuvas y
se justifica diciendo que estin verdes. Es una histo-
ria universal, que divierte al nifio, mas alla de la
moraleja directa gque esta al final.

— Aungue la moralgja puede ser otra. De la fabula
de La Fontaine, "La cigarra y la hormiga’, James Finn
Garner hizo una version politicamente correcta, en
la que invierte la moraleia y asi la cgarra acusa a la
hormiga de acaparadora y la cgarra es nonunada
para un premmo de cantante y ademds recibe una dis-
tincidn por su obra, gue a fin de cuentas resulta que
estimula el trabajo de los demiis Algo gue a lo mejor
no cyee nuestro secretario del Trabajo.

—iClaro, eso no lo sabian La Fontaine, ni otros
fabulistas que se dedicaron a condenar a la cigarra
por considerarla representante de la pereza!

—Ni lo sabe una gran parte de la humanidad que
considera que el arte ¥ el canto no sirven para
nada.

Las sorpresas del ibro

— Al emprender este libro seguramente tenias tu hipo-
tesis de trabajo. ;Qué hallaste de diferente de lo que
habias supuesio?

— Varias cosas. Una que a fines del siglo X1X y prin-
cipios del xx en México hubo una época de revistas
para nifios, especialmente bonita y activa. En la He-
meroteca Nacional hay una gran cantidad de revis-
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tas dedicadas a los nifos. Eso me llamé la atencion,
me gusta mucho, porque se puede investigar y tra-
bajar. Otra cosa que me atrajo la atencion fue en-
contrar, en la literatura “de adultos”, textos que pue-
den ser perfectamente gozados y entendidos por
los nifios ¥ doy una muestra bastante grande de ese
fenomeno. Y otra cosa que me parece muy impor-
tante es que en México, gracias a la diversidad lin-
guistica y a la diversidad de pueblos, de etnias, te-
nemos numerosos relatos populares que estin a la
disposicion de los escritores para que los lean, los
hagan suyos, los escriban y produzcan una literatu-
ra semejante a la de los cuentos populares euro-
peos que conocemos. Ahi hay un gran acervo, una
gran mina, para los escritores.

— ;Por qué no consideraste a los *monitos”, las histo-
rietas, como parte de la hfteratura infantil® Para mu-
chas ninos ésa fue su manera de acercarse a las histo-
rias de tnvencion.

—En principio creo que por un prejuicio, no se si
académico, no sé exactamente donde esta su ori-
gen, de pensar gue guizas en las historietas no hay
una calidad literaria.

—Pero en algunas st habia. .

—Por eso te digo, hay un prejuicio quizas en eso,
;no? Entonces, existe ese prejuicio y yo no terming
de aclarar dentro de mi si existia alli literatura. Creo
que es un fendmeno que escapa un poco a los tér-
minos propiamente literarios, aunque en un senti-
do amplio si eran literarias, porque muchas de esas
historietas ayudan al nifio a acostumbrarse a leer y
eso es una ventaja. Desgraciadamente en la mayor
parte de los casos la calidad literaria, es decir el uso
correcto de la palabra, el uso artistico de la palabra,
pues es muy escaso. Entonces, en ese sentido me
abstuve mejor v ahora tendria que revisar con mu-
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cho cuidado la gran produccion, porque ti me con-
tabas que escritores como José Agustin, Gustavo
sainz, Juan Banuelos, Ranl Navarrete, Gerardo de
la Torre, Luis Guillermo Piazza, Alfredo Cardona
Pena, t1 mismo, participaron en la elaboracion de
estas historietas. Entonces habria que revisarlas
con mayor cuidado. Yo no me atrevia eso, noera lo
gue me interesaba.

Abrapalabra, XEW,
17 de febrero de 2001



